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EXPLICATION DES FIGURES

DE CE YOLUME.

LA premiére représente Homére assis au pied
d'une colonne, a laquelle sont auachés les mé-
daillons des auteurs dramatiques de sa nation,
présentant ses poémes a Melpomeéne et 4 Thalie,
pour en tirer des'sujets de tragédies et de comé-
dies. On voit au loin umne troupe de paysans,
dansans, auteur d'un bouc _q,ullcﬂ‘il.l&.ﬁiént-d!im-
moler 3 Bacchus son bienfaiteur, pour lui avoir
enseigné a culuver la vigne. Clest, dit-on, de
cette danse qu'ont pris. naissance la tragédie et la

comcddie.

LA seconde représente I'instant ou Prométhée
enchainé a un rocher, sur le sommet du mont
Caucase , est déchiré par un vautour , et foudroyé
par Jupiter, pour avoir dérobé le feu du ciel et
en avoir fait présent aux hommes.



AVERTISSEMENT.

CETTE édition, comme on a pu le voir dans le
Prospectus qui en a éié publié, offre le Thédtre
complet des Grecs iraduit en entier. M. Du Theil ,
pour Eschyle, M. de Rochefort, pour-Sophocle
et Euripide, doivent suppléer i toutes les tragé-~
dies que le P. Brumoy n’a point traduites , et quiil
n'a fait connaitre que par extraits. Ge nouveau
travail, ajouté & celui du P. Brumoy, a engagé &
établir dans cetenvrageun nguvel grdre ; ce savant
n’en avait guére suivi d'autre queson propre gonit,
relativement au projet qu'il avait concu. Il s'était
borné i traduire lcs plus belles piéces de I'anti-
quité, et c'élaient celles-la qu'il mettait en pre-
miére ligne dans sa traduction. Venaient ensuite
les pigces qu'il ne faisait connaitre que par extraits ,
et cependant'cct ordre n'était pas si bien suivi,
que des piéces dont il n'offrait que lanalyse, se
trouvaient mélées avec d'autres piéces traduites en
entier; comme les cxtraits des Choephores d'Ls-
chyle et de !’ Electre d'Euripide , mis 4 la suite de
la traduction entié¢re de V' Electre de Sophocle.
AinsiYon voyait paraitre Eschyle aprés Sophocle;;
ce qui renversait absolument l'ordre naturel de
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leurs ouvrages. On s'est appliqué  le rétablir dans
cette nouvelle édition; on commencera donc les
traductions par Eschyle, le plus ancicn des poétes
tragiques ; Sophocle viendra cnsuite, et Euripide
apreés; on verra micux dans cet ordre naturel la
marche de l'esprit humain, qui , dans touslesarts,
s'avance d'abord 4 grands pas vers la perfection et
penche ensuite vers sa décadence. En donnant la
ttaduction d’ chhy]e et des tragedlcs de Sophocle
el d'Euripide que le P. Brumoy n’a pas traduites,
chaque piece sera précédée de lextrait qu'ena
donné le . Brumoy ; ‘ces analyses auront 'avan-
tage de-préparer le lecteur i laeonnaissance-de la
pi¢ce entiére; et de lni donner lieu de la micux

connaitre; soit en voyant d'abord le tableau en
raccourci avant de I'envisager en, entier; soit en
lui donnant lieu de faire des comparaisons sur
le mérite des traductions. Toutes les pidces se-
ront suivies d'un examen impartial, relatif prin-
cipalement i Yart de la tragédie , et des imitations
en vers, qui n'auront pu trouver place, soit dans
Pexaraen , soit dans les observations dont chaque
piéce est accompagnée.

Quant 3 Tordre des pieces de chaque tragique,
on a cru devoir suivre V'ordre adopté dans toutes
les éditions. On sasireindra scrupuleusement &
Yordre chronologique par rapport aux comédies
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d’Aristophane; la suite de I'histoire grecque en est
le commentaire le i)lus utile et le plus précienx.

Pour les notes, on a tiché de les restreindre
autant qu’il a été possible. On s'est borné aux
plus nécessaires , qu'on a mises au bas des pages.
On a cherché a les rendre agréables au commun
des lecteurs, sans s'interdire absolument celles
qui quelquefois pourraient étre utiles aux savans.

On conservera dans cette édition le petit nombre
de notes de I'édition de 1763 , qui paraitront mé-
riter d’étre conservées ; et lorsquelles seront adop-
tées, on en fera toujours honneur i T'éditeur.

Le discours qu'on a mis a la suite de ceux du
P. Brumoy aeu pour.chjetd'diablir sur la tragé-
die ancienne une sorte de doctrine, qui aura en-
suite ses preuves dans les notes ct les examens qui
-accompagneront les tragédies.

Dans les Nouvelles Observations sur Uorigine
de la Tragédie et de la Comédie grecques,
Péditeur s’est attaché a recueillir quelques notions
curieuses qui avaient échappé aux précédens cri-
tiques; comme dans les notes qu’il a jointes aux
discours du P. Brumoy , il a essayé de rectifier
des idé€es fausses ou des assertions inexactes.



ARRANGEMENT
DES TRAGEDIES

SUIVANT L'ORDRE HISTORIQUE DES SUJETS.

I Pno METHEE au mont Caucase, tragddie
d’Eschyle.

C'est le plus ancien de tous les sujets grecs
qui nous restent. Prométhée ) €gyptien et frére
d’'Attas, aussi déguisé qmul par Tés Tables y
florissait dans les temps de Josué et de Cécrops ,
premier roi d'Athénes.

II. Les SurpLIANTES, ou les Danaides d'Eschyle,

Un siécle environ aprés Prométhde , les cin-

quante filles de Danaiis refusant d’épouser leurs

cousins germains, fils d Egyptus, se réfugiérent

a Argos, ou elles trouvérent un asile contre
leurs persécuteurs.

II1. Ton, tragédie d'Euripide.

Cent ans dépuis les Danaides , Xuthus, roi
d’Athénes , éuant allé 3 Delphes avec sa femme
Creuse, pour demander i l'oracle un héritier
du wéne, Apollon lui donna Ion , que ce dieu
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avait eu de Creiise, avant qu'elle el épousé
Xuthus.

IV. Les BaccrANTES, tragédie d’Euripide.
L’aventure de Penthée , mis en piéces par les
Bacchantes & Thebes , est de peu postérieure
aux temps qu'on vient de dire.

V. MiptE, tragédie d'Euripide.
Vers les mémes temps, Médée abandonnée
de Jason, fit Tourir sa riya’le, et se relira a
Athénes , ou elle épousa Egée , neuvieme roi
d’Athénes.

YI. HirroryrE, tragédic d'Euripide.

" Théséd ;"R "dEgée, HVE son propre fils
Hippolyte 4 toute la colére de Neptune, sur la
fausse de’pbsition de Phédre sa mariire, qui
sétait donné la mort , aprés avoir laissé une
lettre , ou elle accusait Hippolyte d'avoir at-
tenté i I'honneur de son pére.

VIIL. ALCESTE, tragédie d'Euripide.

Hercule florissait avec Thésée; un de ses pre-
miers exploits fut de lirer du tombeau, et de
dérober 4 la mort Ale:sic, qui s'était sacrifiée
pour son époux Adméte , voi de Phére, en
Thessalie. )

VIII. HEreuLE FURIEUX , tragédic d'Euripide.
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Hercule , revenant des enfers 3 Thebes , tua

ses enfans dans le délire d'une {rénésic , et fut
conduit & Athénes par Thésée.

IX. Les TRACHINIENNES, tragédie de Sophocle.

Hercule meurt par une erreur de sa femme
Decjanire, qui lui avait envoyé une robe teinte
du sang du centaure Nessus, dont elle ne con~
naissait pas la force,

Les trois iragédies qui regardent Hercule,
sont,, comme oR Voit, contemporaines , quant
au $ujet. ) '

X. OEpipE Ror, tragédie de Soph6c1é. S
Cellé-ci , avéc les cing suivantes et les quatre

ou cinq supérieures , est encore du siécle de
Thésée. OEdipe se reconnaissant incestueux et

parricide , se perce les yeux.
XI. OEDIPE A COLONNE, tragédie de Sophocle.
OLdipe , banni de Thebes par ses propres en-
fans , Fidocle et Polynice , arrive & Colonne,
bourg d’Ath&nes , réitére ses terribles impréca~
tions contre ses fils, qui se disputaient la cou-

ronnc, et meurt dans le lieu qu'il avait choisi
pour asile. '

XII. Les Sepr CHEFS AU SIEGE DE TuEBES, tra-
gédie d'Eschyle.

Polynice traine aprés lui une armde d’Ar-
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giens, commandée par sept généraux, dont il
érait un. Aprés un siége opinidtre , les deux
fréres combattent seul a seul , et s'entr’égorgent.
) gorg

XIII. Les PHENICIENNES , tragédie d’Euripide.

Ce sujet esten partie le méme que celui qu'on
vient de voir. Polynice et Etdocle se tuent mu-
tuellement. Créon, frére de Jocaste , prend la
couronne. Euripide suppose Jocaste encore
vivante , durant cette révolution; au lien que
Sophocle, dans I OEdipe Roi, suppose que
Jocaste se donne la mort , aprés avoir réconnu
que son fils éiait son époux. De méme, OEdipe
‘est banni chez Sophocle , dans V' OEdipe a
Colonne, avant le combat de’ses deux fils
au lieu qu'Euripide ne le fait exiler qu'apres la
décision du combat. L'on trouvera beaucoup

d'autres différences, qui montrent évidemment
que les traditions fabuleuses étaient fort difé-
rentes, quoiqu’également recues.

XIV. AnTIGONE, tragédie de Sophocle.
Antigone , sceur de Polynice et d']itéocle,
rend les derniers devoirs au premier, contre la
défense expresse de Créon. Celui-ci la fait en-
terrer toute vive.

XV. Les SuPPLIANTES , ou LES ARGIENNES ,
tragédie d'Furipide.
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Les Argiens , entrainés & Thebes par Poly-
nice, avaient été défaits et fort maltraités par
les Thébains. Les veuves et les parentes des
morts vont i Athénes avec Adraste leur roi,
pour engager Thésée a forcer Créon, roi de
Thebes , d'en permettre la sépulture , qu'il leur
avait cruellement refusée. '
Voila six tragédics sur OEdipe et sa maison.

XVI. IpHIGENIE EN AULIDE , tragédie d' Euripide.

Aux événemens qu'on vient de dire, succede

de peu d’années la guerre de "T'roye. Les douze

cenls vaisseaux de la Gréce partent; ils sont

retenus en Aulide. Agamemnon immole sa fille
pour obtenir les vents favorables.

XVII. Ruksus, tragédie d’Euripide.

A la dixiéme année du siége de Troye, Rhé-
sus arrive au camp des Troyens, et y est tué
par Dioméde et Ulysse qui enlévent ses che-
vaux. l

XVIII. Ajax FURIEUX, tragédie de Sophocle.
Cette méme année, Achille combat et meurt.
Ajax et Ulysse se disputent ses armes; elles
sont adjugées 3 Ulysse. Ajax en devient furieux
jusqu’a la frénésie, et se donne la mort.

XIX. PuiLocTiTE, tragédie de Sophocle.
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Sur un oracle , les Grecs ont recours a Phi-
loctéte ; et on le conduit de Liemnos au siége de
Troye, avec les fleches d Hercule, dont dé-
pendait le sort de cette ville.

XX. Lks TROYENNES, tragédie d'Euripide.
.Troye prise, Astyanax sacrifié, et les Troyen-
nes partagées au sort, les Grecs se mettent en
devoir de retourner dans leur patrie.

XXI. Hfcuse, tragédie d Euripide.

Les Grees arrivent dans la Chersonése de
Thrace. Ils y immolent Polyxéne aux mines
d'Achille. Polymestor, roi du pays , avait fait
mourir Polydore. Hécube, mére de Polydore
et de Polyxéne; se venge de ce roi barbire.

XXII. Le CycLorE, spectacle satyrique d’Eu-
ripide.

Ulysse aborde au pays des Cyclopes ; il

aveugle Polyphtme, et se sauve avec ses com-

pagnons.

XXIII. Les HinracLines, tragédie d’Euripide.
Envirvon ce méme temps, les enfans d'Her-
cule, aidés des Athéniens, prennent Eurysthée,
leur ennemi , dans un combat, et s'en vengent.

- . .
XXIV. AcaueEwNox, tragédie d'Eschyle. \
Agamemnon , revenant de Troye 3 Mycénes,
est massacré par sa femme Clytemnestre.
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XXV. Lzs CHOEPHORES , tragédie d'Eschyle.

XXVI. ELECTRE , tragédie de Sophocle.
XXVII. ]iLECTRE7 tragédic d'Euripide.

. . \ (s A4 1

Ces trois sujets, a quelques dilférences pres,
sont la méme chose. Oreste, fils dAgamem-
non, venge son pére en tuant sa mere.

XXVIII. OrestE, tragédie d' Luripide.
C'est la suite du méme sujet. Oreste est con-
damné par les Argiens. Il se réfugie a Athénes.

XXIX. Les EvminiDEs , tragédie d' Eschyle.
Oreste poursuivi par les furies est absous a
Athénes.

XXX. 'ANDROVMAQUE , tragédie ' Euripide.
Pelée délivre Andromaque de la fureur d'Her-
mionne , qui devient femme d’Oreste.

XXXI. IrnicENIE EN TAURDE , tragédie d’Euri-
pide.
Oreste va en Tauride, y reconnait sa sceur

Iphigénie, et la raméne dans la Grece avec la
statue de Diane.

XXXII. HiLkne, tr.agédie d'Euripide.
Ménélas, revenant de Troye , est rejeté par
la tempéie en Egypte. Il y wouve la vraie Hé-
Iene, et retourne avec elle a Sparte.
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La guerre de Troye et ses suites fournissent
dix-sept tragédies.

XXXIII. Les PersEs, tragédie d'Eschyle.
~ Six cents ans aprés le retour des Grees, ou
environ, Xerxés, roi de Perse, sort de la
Gréce, aprés avoir perdu sa flotte 3 la journée
de Salamine.
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DISCOURS

SUR LE THEATRE DES GRECS.

~

JE ne crois I')as faire injure & un siécle aussi poli
et aussi éclairé d'ailleurs que le nétre, en disant
que, dans le temps méme 91‘1 le gotiL des spoctacles
s'est extrémement épuré par les grands gem(‘s qui
ont travaillé o4 peu conti, et que I'on ne con-

nait presque plus le thédwe des Grees. A la vérité,
. le peu gui nons en reste fait encore les délices de
quelques curieux que I'étude de la langue grecque
n'a pas rebulés; mais, outre que le nombre en
‘est trés-borné, et que, dans leur sphére, on ne
voit pas toujours régner un gott égal i leur érudi-
tion, comme si ces deux choses élaient rﬁu:ement
alliées , le tour qu'on a donné au thédtre francais,
et le haut degré de perfection ot on I'a porté dans
son genre, ont fail juger insensiblement qu'il élait
inutile de recourir i celui des anciens; car il n'en
est pas des spectacles et des ouvrages de goit,
comme du reste des choses faites pour le plaisir,

dont tout ce qui sent I'antique ou I'éiranger nous

2.
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charme, au préjudice de ce que nous avons. L'i~
dée avantageuse du présent, dont on jouit, et qui
peint nos meeurs , a fait négliger la connaissance
du passé, qui colte trop et qui intéresse moins.
On ne soupconne pas méme qu'il puisse y avoir
rien de beau, en comparaison de Corneille et de
Racine. )

Il n'en a pas été ainsi de la morale, de I'élo-
quence , de T'histoire et de la poésie. Les anciens
qui nous en ont laissé des modéles, ont piqué beau-
coup plus la curiosité des Francais. Xénophon,
‘César , Tite-Live et'Tacite en fait d'histoire ; Dé-
mosthénes et Cicéron pour Yetsquence; Homere,
quoiqu’attaqué, Virgile et Hordce , pour la mo-~

rale et la poésie, ont encore le droit de citoyens
parmi nous. Mais Eschyle, Sophocle et Euripide
n'ont pas eu le méme sort pour la tragédie. Ces
fondateurs du théitre ont le plus souffert de la
guerre qui dure encore entre les anciens et les
modernes. Le mérite des historiens, des orateurs
et des poétes sest fait jour i travers les nuages,
et celui des tragiques n’a pu entiérement dissiper
les ténébres qui les enveloppent.

De plus, le génie philosophique de Descartes,
répandu aujourd’hui dans tout ce qui est de I'apa-
nage de l'esprit, nous a fait croire peu a peu que
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nous avions chez nous des trésors assez estimables
pour nous passer des richesses dirangéres, sur=
tout quand il faut les acheter par de pénibles voya-
ges. Cet esprit , ami de I'indépendance, en ren-
versant d’abord la philesophie ancienne , puis en
nous faisant les arbitres suprémes de tout art et
de toute science, sans égard au poids de T'auto-
rité, nous inspire je ne sais quel dédain pour lout
ce qui se refuse 4 'examen de nos lumiéres. 1l est
plus court et plus aisé d'estimer peu , ou méme
de mépriser ce qui colite trop & connaitre ; et les
débris du théitre ancien paraissent trop scabreux
pour acheter un simple plaisir de godt par une
peine qu'on ne croit pas devoir ¢tre assez dédom-
magée.

Véritablement la comédie latine s'est réservé
encore une place considérable dans Festime pu~
blique. Les excellentes pieces de Moliére n'ont
~ point fait oublier Plaute et Térence. On a eu pour
ces anciens I'indulgence de les considérer comme
les auteurs d'une espéce de spectacle qui a son mé-
rite particulier, quoiqw'elle ne roule que sur des
caractéres fort communs, et presque toujours les
mémes. Comme ces poétes sont a la portée du. plus
grand nombre , leur réputation s'est soutenue, ct
a été moins attaquée que celle des poétes tragiques
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de la Gréce. Quant i ceux-ci, on a passé, sane
presque y faire attention , d'un préjugé trop favo=
rable a une espéce d'indifférence plus dangereuse
encore que le mépris; de maniére qu'il s’est formé
une autre sorte de préjugé, sinon ‘dominant, au
moins fort élendu, qui les a relégués, comme par
grice , dans les bibliothéques, ou dans les mains
de ceux qu'on appelle adorateurs aveugles de I'an~
tiquité. Ges prélendus idolz‘ui'g_s.‘ sont devenus eux-
mémes plus timides et plus réservés & prodiguer
lear encens; et je ne doute point qu’ils n'aient
¢é1é plus d'une fois tentés de penser tout bas le

coutraire de ce qu'ils disaient tout haut, ct de dé-

mentir leur culte par de secretes impi‘e;t'és; 1ant
Yexemple est séductenr et contagieux!

II. Ceute indifférence a produit un oubli pres-
que géne’ral, qui, sans contredit, fait plus de
tort aux poéles grees, que tous les traits qu'on a
Janeds contr'eux en divers temps. Mon dessein cst
de les tirer, du moins en partie , des 1énébres ot
nous paraissons les aveoir condamnés, et de les
citer de nonvean au tribunal, non du petit nom-
bre, mais du public; non pour arracher appro-
bation en leur faveur, ou les livrer 4 la censure;
mais afin qu'ils soient jugés avec (uelque connais<

sance de cause, sans égard aux autorités favorables
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ou contlraires, et avec l'esprit cartésien , autant
quil peut s'appliquer aux choses de pur goit. .

Si les autorités avaient lieu, je ferais une pré-
face fort étendue des lonanges qu'on leur a pro-
digudes de sitcle en siécle jusqua nos jours; et je
n'aurais guére moins de matitre , si j’alléguais ce
que leurs ennemis ont écrit contre Homére , leur
modéle, et contr'eux. Mais, en fait de gotit, il
n’est plus question d’autorités pour ou contre ; on
veut juger par soi-méme, et cela est juste. Tou~
tefois, pour porter son jugement, il ne s'agit pas -
de comparer Fancien -avec le medeméa,f*comme
on le’ ve"ﬁ?presque touiours Entre deux genres
différens , la comparaison ne saurait éirc entiére,
ni la préférence bien décidée; il suffit de s'ins-
truire‘et de prononcer sans partialité,, en bien ou
en mal ; choses, au resie, qui sont susceptibles
de bien des degrés; car, quoiqu’il soit vrai que,
dans la poésic,

Il n'est point de dégrés du med1001c au plre.
BOILEAU Art poct.

il est véritable toutefcis,. que les ceuvres poéti-
ques peyyent avoir, des beautés.d'un ordic plus on
moins -¢levé, et plaire par des grices toutes dif~
férentes. Ainsi le théitre des Corneille et des
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Racine peut, en charmant tous les esprits , lais-
ser encore_lieu dux anciens de mériter nos ap=-
plaudissemeﬁs “sur ce quils ont de beau, sans
préjudice de la critique sur leurs défauts réels.
Mais ce n'est pas ici le lieu d’examiner en quoi et
jusquou I'on doit comparer les anciens tragiques
avec les modernes ; et je réserve, pour.cet ar-

ticle, un discours particulier.

III. Aprés avoir insinué mon dessein, et les
raisons qui m'y ont porté , je passe i la source
des jugemens pour et contre les poétes dont je
parle, et.a la rggle qu 'il semble qu'on doit suivre

Ko ———-&—‘
pour éviter-également ladoration et le ‘mépris ;

car il est certain qu'd considérer, comme on le
doit en toutes choses , les opinions extrémes: quon
a eues sur les poétes grecs, elles se réduisent 3
ces deux-la. En effet, deux sortes de personnes
regardent le théiire antique avec 'des yeux bien
différens : Cest , disent les uns, le plus haut point
de perfection olt l’esf)rit humain puisse atteindre :
4 entendre les aatres , ce n'est au plus que Pen-
fance et le bégayement de la tragédie; et , ce qu'il
yade Smguher, cest que les uns et lea autres
combattent ‘avec les mémes armes, alléguent en
leur faveur le goﬁt de concert avec la raison, ey
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se reprochent mutuellement Vesclavage de l'auto-
rité ct de la prévention.

Si 'on prenait l'autorité pour arbitre , on au-
rait bientét fait le procés aux modernes trop cri-
tiques, sans que les admirateurs outrés pussent
se glorifier d'avoir gagné enti¢rement leur cause;
car les Aristote, les Cicéron, les Virgile et les
Quintilien , par leurs décisions , fermeraient la
Louche a la malignité des uns , sans autoriser le
culte superstitieux des autres. Et, a dire le vrai,
il est bien difficile de ne pas donner quelque poids
a des suffrages si éclairés , si modérés et toujours

Ty %

si unifortes pour la glmre des p‘oeles grecs. Les

‘juges ont été compétens ct désintéressés ; ils ne
prévoyaient pas qu'on dit un jour les contredire
au point de dégrader leur jugemepf., et d'enappe-
ler au bon sens sur des choses qui leur étaient
plus connues et plus familiéres qu'd nous. Mais
encore une fois , qu'est-il bescin de les consulter,
lorsqu'on peut juger par ses lumiéres ?-

Quant au préjugé, il est aisé & dévoiler et &
confondre de part et d'autre; il se trahit presque
toujours lui-méme. Estime excessive, dédain sans
bornes,, entétement , partialité, intérét de com-~
mentateur ou d'ami , idées nées de I'éducation , e
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fortifiées par I'habitude, désir d’élever les morts
aux dépens des vivans, ou ceux-ci au préjudice
de ceux-14, singularité dans la fagon d’envisager
les choses; voila 4 peu pres les marques de pré-
jugé qui caractérisent les écrits des partisans ido-
litres de I'antique ou du modernc. Mais, enfin,
le préjuge méme, soit aveugle, soit éclairé, peut
avoir raison en quelque cho_sc,,7 sans paraitre l'a-
voir en tout; etla raison prétendue peut, sij’ose
ainsi parler , avoir véritablement tort. Hé! ne
voit-on pas tous les jours que le faux, entre les
mains d'un homme d’esprit, prend tous les traits
de la vérité! Aussi le fruit le plus commun des
dispﬁtef%res, alnsi qe des-auiresy.est de’
confirmer les deux partis dans leurs premiéres

opinions, sur-tout, en matiére de gotit, ou il
s'agit plus de faire passer dans auntrui des senti-
mens que des idées. Du moins la prévention,
bien ou mal fondée en faveur des tragédies an~
ciennes, n'est-elle pas détruite en tout pays. Lt
peut-étre en est-il d'elles et de I'antiquité en gé-
né¢ral, comme de la France, dont un homme
d’esprit disait, en la comparant z‘t la religion :

« Qu'elle avait été souvent bien attaquée, quel-
» quefois mal défendue, et toujours triomphante » .



DES GRECS. 11
Tlest done vrai qu'on gagnera peu, quand onaura
accusé , convaincu méme de prévention les parti-
sans des anciens et des modernes.

Mais on gagnera encore moins, et il n'y aura
plus de régle fixe, sile godt et la raison, qu'on
allégue réciproquement en preuve , sont variables
selon les lienx , les temps et les personnes; si ce
qui plait aux uns peut a bon droit déplaire aux
aulres , ct si tout est arbitraire en fait de style,
de pensées, de tours et d'ouvrages d’esprit; car il
s'en suivra que.chacun., se livrant i sa maniére de
sentir et de penser, ‘pensera. et senura tres-}uste, :
guide Toutefols par des idées ‘rés-contraires et par
des sentimens fort opposés. Mais il n’en est pas

ainsi ; et quoi qu'on en puisse dire , la vérité et la
beauté sont unes: clles doivent donc faire la méme
impression sur tous les esprits que la science n'a
point gités. Serait-ce en cela seul que la nature
ecsserait d'éure uniforme? Toute pensée belle et
vraie , tout sentimerit qui passe pour sublime dans
un pays et dans un temps., sont les mémes par-
tout et toujours. Tel est le gu’il mourut de Cor-
neille; et qu'on ne dise pas qu'il en est des pen-
sées, des sentimens , et- des tours qui les expri-
ment, comme des modes et dés manitres qui
changent en changeant de climats , ou par la ré-
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volution des années. Distinguons la vérité et Ia
beauté d'avec les circonstances-que I'éducation y
ajoute; et de ces circonstances la méme, tirons
non-seulement une raison plausible de tant de
contradictions apparentes ou réelles dans le juge~
ment qu'on porte des anciens, mais encore une
régle de précaution qu'en doit prendre dans la
lecture de leurs ouvrages.

Jentends ici par vérité et beauté , en fait de
productions desprit, telles que sont les tragédies ;
une imitation de la nature qui saisit 'ime, et qui
fait dire, suivant les idées recues dans une pation
polie, cela est vrai, cela est beau. Je dis imi-
tation ¢ T2 Tiatiire; SUIVANT 165 1066s recues dans
un pays ou régne la politesse; car autant que la
nature est uniforme dans ce qui appartient aux
hommes , en tant qu'hommes, dans le jeu des
passions ; par exemple; autant I'éducation varie-
t-elle les intéréts qui meuvent les passions , et les
maniéres de penser et d'agir. Or Yart doit peindre
la nature telle qu'il la trouve, je veux dire, avec
les apanages de 'humanité et de I'éducation.

Pour développer ma pensée, japplique ceci &
la tragédie d'Alceste , qui est celle qu'on a le
moins épargnée de nos jours. Si Euripide, dans

cet ouyrage , me peint bien la nature; §il me la
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rend scnsible dans la tendresse d'une épouse qui
meurt volontairement pour son époux; s'il me
trompe avec beaucoup d’art , sans que cet art pa-
raisse ; s'il m’oflre une grande action qui soit une,
simple, continuc, vraisemblable , et pour cela
bornée & un lieu et 4 un temps déterminés ; s'il
me fait suivre le fil d'une passion bien conduite et
bien soutenue, qui aille toujours en croissant,
jusqu’a ce que I'impression soit parfaite; si, & mon
tour , par un effort d'imagination que je lui dois,
je me transporte au théitre d’Athénes pour voir
agir-ses-aeteurs., et me .Pl;éter«»’é-M‘»speétﬁcle y
sans faire attention Tw je lis (car une tragédie
n'est point faite pour étre lue, elle est toute ac-
tion); enfin si Alceste renferme les principales
conditions‘que le bon sens exige dans un poéme
de celte nature, etsi je deviens Athénien, comme
ceux que le poéte a eu en vue de réjouir, je ne
puis m’empécher, malgré quelques défauts que
japercois avec le parterre, de joindre mes ap-
plaudissemens aux acclamations de la Gréce as-
semblée, puisqu’e’tant homme comme les Grecs,
je suis nécessairement touché des mémes vériiés,
et des mémes.beautés , qui ont frappé si vivement
leprs esprits, .. 4
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Mais, d'unautre cdté, si, sans tenir compte A
Euripide des beautés générales qui saisissent tous
les hommes , choqué tout 4 coup de ses coutumes
et de ses meeurs comme Francais , et comme éloi-
gné de lui de plusieurs siécles, je m’éerie d'abord:
Que signifient ce dieu esclave d'un homme, cette
divinité infernale qui vient ravir sa proie, cette
foule de sujets qui environnent toujolurs leur sou~
verain , cette espéce de loi ou de bienséance auto-
risée par Apollon, qui veut que le plus vieux
meure pour le plus jeune, le pére pour le fils ?
Quoi ? un fils perd le rbsp\,ct d son pére, parce

que: cek

e

: : loi? Que veut
dire cet acte de relwlon qul rend sacrés les de-
voirs de lhospitaliié , malgré Tembarras d'un
deuil et de la juste douleur? Quie fait’la le con-
traste d’un héros assis a un fustin, tandis qu'on
fait les funérailles d'Alceste? Est-il sensé qu'Her-
cule lutte avec la mort , et lui arrache sa victime?
qu'Alceste soit ressuscilée , et qu'elle demeure
muette durant trois jours? Que veut dire tout
cela? En un mot, si, semblable 4 un Chinois qui
se trouverait tout 4 coup présent a une cérémo-
nie turque, je trouve tout cela risibie, pour ne

pas me servir des lermes plus énergiques de
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M. Perrault et de ses partisans, les spectateurs
grecs n'auraient-ils pas droit de rire cux-mémes
de mon élonnement, et de due Quelle est done
votre idée ? de quel monde venez-yous ? que trou-
vez-vous en ceci de si étrange , et que voyez-vous
sur le théitre,, que vous ne trouviez dans Athénes?
Ils auraient raison sans doute, et peut-étre n'au-
rais-je pas tort; puisqu’aprés tout, le ridicule nait
comme nécessairement d'une idée nouvelle, ex-
traordinaire et bizarre, qu'on attache, ou qu’on

trouve attachée a un ob]et sérieux.

Mg;;,;&;upposons -aussi quiEuripide rev‘in"t i son
tour de’ Pautre monde , et qu’il assistdt a la re-

présentation d'Iphigénic de Racine , sans parler
des autres spectacles, il serait certainement char-
mé de se reconnaitre, et de se voir embelli , ou,
si on veut, surpassé; il admirerait du moins
dans la copie ce que la Gréce admira dans Y'ori-
ginal. Ce sont des beautés de tous les siecles et de
tous les pays. Mais, peu fait a nos maniéres, s'il
ne sen instruisait, ou n'y avait nul égard, que
diraitil , je ne dis pas de I'épisode d’EriPhilé 5 €s=
pece de duplicité d'action et dintérét inconnue
aux Grecs, mais de. la galanterie francaise d'A-~
chille , beaucoup plus.ignorée d'eux? Que dirait-
il du duel auquel tendent les menaces de ce hé-
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ros ', chose trop autorisée parmi nous, et insen=
sée & leur gré! Que dirait-il des entretiens seul a
seul d'un princé et d'une princesse? Ne serait-
il point révolié de voir Clytemnestre aux pieds
d’Achille qui la reléve, et de mille autres choses,
soit par rapport a nos usages’ qui nous paraissent
plus polis que ceux de l'antiquité , soit par égard
d nos bienséances plus délicates selon nous , et i
nos maximes de conduite qui nous semblent plus
épurées 2? '

T L’auteur avait oublié que cette scéne de Racine est une belle
imitation d’Homére , et d’autant plus belle que le merveilleux du

poéte grec n’est dans le poéte francais qu’un sentiment puissant

¢t ngtarel. qﬂl%“ndﬁmlﬁnuh.h“nmgq le représente
farieux contre Agamemnon et tirant déjason épéepour fondre sur

lui, lorsque Minerve descendant du ciel

Saisit ses blonds cheveux sur son front hérissés.

1l. L 1.

B

et 1’arrét€. Racine met au cceur d’Achille des sentimens et un
intérét plus puissans.

Rendez grice au seul nceud qui retient ma colére. .

1l n’y a point dans tout cela de duel , ni rien qui ressemble & cet
nsage barbaré que les Germains nous. ont transnpris.- .
Rocneront.

* 11 est assez étonnant que le pére Brumoy me se soit pas soii-
vemu que Racine, en cet endroit n’a fait que copier Euripide , qui
fait dire & Clytemnestre tombant aux pieds d’Achille : ‘

L] - -
J¢ ne ravgirai point dembrasser vos genoux.

Iph. en Aul, v. goo. RocEEFORT.
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Il n'est pas question de prononcer entre les an-
ciens et nous sur la préférence des moeurs, des
coutumes , jai presque dit des vertus morales. Je
veux que, les choses mises en balance par un‘juge
équitable et désintéressé , nous fussions assurés de
Vemporter, il est toujours certain que dans les ou-
vrages des Grecs, la peinture de leurs mceurs,
de leurs coutumes et de leurs vertus ( bizarres si
Yon veut) ne doit pas plus. nous offenser, que la
réalité n'a choqué les Grecs; ou du moins que
nous devons faire grice aux poétes tragiques, pour
avoir_imité la nature- telle quwils Ja.woyaient de
leye temps, si nous voulons que la postérité ait
pour nous les mémes égards ; enfin que par équité
nous sommes obligés de nous metire , s'il est pos-
sible , dans le point de vue ot les auteurs ont
voulu nous placer en travaillant leurs tragédies.
Clest une justice qu'on ne refuse point i la pein-
ture , qui est une imitation de la nature pour les
yeux , comme la poésie Test pour l'esprit. Cela,
sans. doute, n'est pas aisé; et, quelques efforts
que nous fassions , il pest pas moins certain que
ces génies, si admirés de leur terps et des sidcles
cons:écutifs,,p_erdmm,tbujours infiniment , ou par
le défaut’delenr siecle, plus grossier peut-étre
i]ue le nétre en ce-qui est accessoire & la nawure,

I 3
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ou par la difficulté que nous avons & nous dépay-
ser en leur faveur, ou plutdt par le concours de
ces deux choses qui agissent ensemble et malgré
nous, tant on donne naturellement au préjugé
imperceptible de I'éducation, tandis qu'on refuse
tout & celui de l'autorité. Cependant le premier,
a examiner de prés, est bien plus injuste que le
second. Car celui-ci se fonde sur des témoins 1é~
gilimes, qu'on ne peut récuser; celui-li na pour
appui que la coutume qui est sujette i l'instabi-
litd. Et de 1 vient la diversité des jugemens sur
les poétes grecs; on ne veut point les considérer
en eux-mémes., on veullgs mesurer au niveavgde
notre sidcle et de ses meeurs : dest: comme si P'on
jugealt un étranger sur le Code francais.

Au reste, je ne prétends pas justifier en tout
les anclens auteurs, méme tragiques , ni discon-
venir de leurs véritables défauts, pourvu qu'on
les montre indépendans de la différence des ages.
Je prétends encore moins les préférer aux illustres
modernes qui ont fait tant de progrés nouveaux

“sur leurs traces, quelquefois a peine ébauchées.

Je n'ai en vue que de sauver le ridicule apparent
de cértains traits qui auraient di blesser la déli-
catesse d’Athénes et de Rome, toujours admira-
trice- ’Athénes , .61 ces traits avaient eu en eux-
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mémes un ridicule réel, et fondé sur les idées
recues.

Je conclus de tout ce que jai dit : 1° que les
poétes en question sont peu connus , et que bien
des raisons ont concouru & les faire négliger, ou
méme dédaigner; 2° qu'ils méritent toutefois un
autre sort, et que jai rendu service au public en
les soumettant i ses lumiéres autant que je I'ai pu,
ou du moins en ranimant le désir de les bien con-
naitre ; 3° que les jugemens extrémes qu'on en a
portés ne doivent pointavoir lieu; 4° quela source
de ces jugemepi est la' difficulsde e tfamsporter
au temps et au lien ou ils ont derit , pour ne rien
admirer ou critiquer sans un fondement raison-
nable; 5° enfin que cette précaution est pourtant
nécessaire , afin de se mettre en situation de les
juger avec quelque sorte d’équité.

IV. Je dois a présent rendre compte de mon
travail. Le théitre des Grecs, présenté aux Fran-
cais sous un jour capable de meitre tout le monde
en éiat d’en porter un jugement assuré , est un
ouvrage de gotit,,.qui m'avait toujours paru man-
quer i la république des letires. Quatre ou cing
piéces, soit tragiques, soit comiques, données
séparément par quelques personnes savantes, ne
remplissaient pas::ce dessein. Pour former une

3.
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idée précise et compléte du théitre ancien, il fal-
lait en recueillir tous les restes; faire un assem-
blage suivi, comparer les ceuvres de chaque poéte
entrelles , et chacun d’cux avec ses rivaux ; saisir
par cette comparaison leur caractére et leur gé-
nie; en marquer avec justesse les traits généraux
et particuliers, méme les plus délicats; réunir,
confronter , assortir , lier-les parties’, en compo-
ser un tout ; débrouiller le chaos pour en tirer un
corps vivant et animé avec ses justes proportions ;
en un mot, rebitir le théitre ancien de ses pro-
pres debrls Clest ce que ] ai (je n'ose dire ) fait,

ces de 1’exécut10n répond un Peu A llmportance

de l'entreprise, aux soins qu'elle a dii cofiter, et
4 un travail assez pcnible d'autant d'années,, qu'en
exige Horace, avant que de permettre qu'on pro-
duise au grand jour un ouvrage de quelque consé-
quence.

J’ai divisé le mien en trois parties: 1° comme
j écris moins pour les savans de profession;, que
pour le grand nombre de gens desprit ( je veux
dire le public) qu'il est important de mettre au
fait, 'ai cru devoir commencer par des discours
préliminaires , tels que celui-ci, dont le but est
de bien convaincre le lecteur que, dans le pays de
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l'antiquilé , il fant marcher avec de grandes pré-
cautions , quand il s'agit de prononcer sur les ou-~
vrages de goit. S'il est des régles pour les expo~
ser, il en est aussi pour en juger. Dans un voyage
ou il ne s'agit que d’érudition ,.on passe au voya-
geur tout ce quil rapporte , pour peu qu'il le ga-
rantisse par des preuves passables. Mais si le fai-
seur de relalions veut faire trouver beau le pays
dont il parle, on ne le croit pas sur sa parole,
ni méme sur les autorités qu’il allégue. Il doit se
défier de lui-mémie , et ne songer qu'a faire un ex-
posé juste. J'ose assurer que te]lg a ;e_te 1é-ma pen=

séa, TTqBit- en~éire de méme A propornon du
lecteur qui veut juger; il fauL qu’il convicnne de
certains principes avec le voyageur qui expose.
Clest pour éclaircir de plus en plus l'idée qu'on
doitse faire de la tragédie grecque, qu'il m'a paru
nécessaire de la reprendre dés son. origine, de
montrer ses accroissemens , et de marcher pas i
pas sur toules les traces.anciennes de l'esprit hu-
main, plus sdrement peut-étre quon ne I'a fait
jusqu’a présent, On en jugera par le deuxiéme
digcours ; et-comme le préjugé légitime en fa-
vehrde.no;ge thédtre;, estun des plus grands res-
sorts de no’s,préventiohs contre V'ancien , il a fallu,
dans un trojsi¢me discours , faire voir I'étendue et
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les bornes de la comparaison entre le théitre an-
tique et le moderne , établir des principes, en ti-
rer des conclusions , et fonder le paralléle sur le
caractere des siccles et des génies, des poétes et
des spectateurs.

Apres cette triple préface faite pour préparer les
esprits , sans vouloir les surprendre , jai hasardé
la traduction entiére de sept tragédies, dont trois
sont de Sophocle , et quatre d"E_uiipidpi On verra
aisément pourquoi je n'ai traduit en entier aucune
pi¢ce d'Eschyle. Ce pére de la tragédie a été celul
des trois que le temps a le plus maltraité. De plus,
son: extreme sunphcue ct ses défauts auraient pu

_ i-trop peu
prévenus en sa faveur. Enfin, « Lahardiesse de ses
» épithétes est telle, qu'il est impossible ( comme
» I'a observé M. le Fevre! ) de les représenter en
» notre langue sans lui faire violence». On n'en
connaftra pas moins ses ceuvres par la suite de cet
ouvrage. Quant aux tragédies des deux autres
poétes , je nai point choisi exprés les plus belles
pour les traduire ; mais seulement celles qui m’ont
paru avoir le moins de maniéres grecques, 51 ca-

pables de nous choquer. Jen excepte Alceste que

* Tawn. Lr Fevar, Abregeé dos Fies des poites grecs.
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jai traduite , de dessein formé , toute entiére, par-
ce qu'elle m'a semblé ne pas mériter les critiques
outrées qu'on en a faites par des traductions affec-
tées de quelques scénes. On jugera de ma bonne
foi , par la fidélité que J'ai tiché d'y apporter.

Voici ma pensée sur la traduction de ces poétes.
Les défigurer ce n'est pas les traduire. 11 faut donc
prendre un milieu entre I'exactitude trop scrupu-
leuse qui les déguisc, ct la licence qui les altére.
Jappelle déguiser un auteur, 'exposer dans uxne
langue étrangére avec une ﬁdehte ou folle, on
maligne, ou superstitieuse. Tout ’g We a ses
arrangeriens-d'idées , ses tours et ses mots , no-
bles ou bas, énergiques ou faibles, vifs ou lan-
guissans : ¢'est un principe qu'on ne saurait nier.
Qui voudrait traduire les anc1ens', mol pour mot,
en frangais , et suivant le tour grec, les travesti-
rait sans doute, et les rendrait ridicules 4 peu de
frais. Voild le premier degré de cette fausse fidé-
lité dont je parle. Le second et le plus malin,
qu'on peut appeler parodie, cst de changer les
expressions regues dans. le bel usage de. Tanti-
quité; en termes bas et populaires , comme le
faisait M. Perrault®. Le troisieme degré, c'est dc

 Poar bien ,éolnircil; ma pensée , quant au second degré, qu'on
peat appcler parodie, je prie les lectcurs de pardonner , dans
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s'asservir scrupuleusement & exprimer toutes les
épithétes , et 4 faire d'un beau mot grec une

méchante phrase francaise , ou un allongement

une note , la longue citation que je vais faire d'un morcean de la
neuviéme réflexion de Despréaux sur Longin.

« Un terme grec trés- noble ne peut souvent {tre exprimé en

» francais que par un terme trés-bas ;-cela se voit par les mots

»-asinus en latin, et dre en francais; qui sont de la derniére bas-

»sesse dans-une et Pautre de ces languey, quoique le mot qui

vsignifie cet animal n’ait rien de bas en grec ni en hébreu, ou

» on le -voit émployé dans les endroits méme les plus magnifiques.

» Il en est de méme du mot mulet et de plusieurs autres, En eflet

» les langues ont chacune leur Bizarrerie; mais la francaise est

» principalement capricicuse sur les mots ; et, bien qu’elle soit

» riche en beaux termes sur de certains sujets, il y en a beaucoup

_‘» ou elle.estafe ud nombre de pe-
% tites-ciio: ses quellé ne saurait dire noblement. ATHEL, Fat exem-
» ple; bien que.dans les endroits les plus sublimes elle pomme,

»°sans s’ayilir, un mouton, une chévre, une brebis, elle ne sau-
» rait, sans se diffamer dans un style un peu élevé, nommer un
» veau, une truie , un cochon, Le mot génisse en francais est fort
» beau, sur-tout dans une églogue. Vache ne s’y peut pas souflrir:
npasteur el berger y sont du bel usage; gardeur de pourceaux ,
» ou gardeur de beeufs y seraient horribles. Cependant , il n’y a
» peul-itre pas dans le grec deux plus beaux mots que suédzys et
'® suzsras y qui répondent i ces deux mots francais; et c’est pour-
» (uoi Virgile a intitulé ses églogues de ce doux nom de Bucoligues,
» qui veut pourtant dire en notre langue, a la lettre, les entre-
» tiens des bouviers ou des gardeurs de beeufs ».... Aprés quelques
hgnes, M. Dcspréaux revient aux traductions infidéles par une
fidéhite affectée » et parlant de M. Perrault : « Il change , dit-1l,
» ce sage vieillard qui avait soin des troupeaux d’Ulysse , en un
» vilain poréher, Aux endroits oit Homére dit que la nuit couvrait
» la terre de som ombre, et cachait les chemins aux voyageurs , il
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vicieux qui amortit le feu des poétes , malgré tout
le soin qu'ils ont en d’animer leur poésie. On doit
i Déquité de les faire parler francais (autant

» traduit : que ’on commencait  ne voir goutte dans les rues. Au
» licu de la maganifique chaussure dont Télémaque lie ses pieds dé-
» licats, il lui fait mettre ses beaux soulicrs de parade. A endroit
v oi Homeére , pour marquer la propreté de la maison de Nestor,
» dit que ce fameux vieillard s’assit devant sa porte sur des pierres -
» fort polies , et qui reluissient comme si on les avait frotiées de
» quelque huile précieuse; il met que Nestor g'alla asseoir sur
» des pierres luisantes comme de Ponguent, Il explique partout le
» mot sus, qui est fort noble en grec, par lemot de cochon ou de
» pourceau, qui est de la derniére bassesse en. francais. Au lieu
» qu'Agamemnon dit qu’Eglgte le fit assa,smner d.nns son. a}_ﬁj,
» comme un faureau‘ﬁu on ‘ég‘grg, da &
» bouche: _ Qtt :praniere-de perier asse : Eglste me
» fit assassiner comme un beeuf. ‘Au lieu de dire , comme porte le
» grec, qu’Ulysse voyant son vaisseau fracassé et son mat ren-
» versé d’un coup de tonnerre, il lia ensemble, du mieux qu’il put,
» ce mil avec son reste de vaisseau, et sassit dessus, il fait dire a
» Qlysse : qu’il se mit i cheval sur son mit), etc. » Le- troisi¢me
degré de fidélité dangereuse est celui que j expllque dans ce.dis-
cours.,

Aristote dit encore trés-blen au chap 23 desa Poeuque «Dans
» la plupart des vers d’"Homére, si, au lieu des termes recherchés
» et métaphoriques , on s’avisait de mettre les termes propres , on
» détruirait toute leur beauté. » Gela suffit pour faire voir la diffi-
culté de traduire les anciens , et Pimpossibilité de tout traduire,

“Pour les prétendues injures que-se disent les anciens héros, il
est-certain que; I'usage des-langues changeant on traduirait mal
aujourd’hui en tournant comme Amyot (chez P:.uunq. Traite de
laman. de. h:-g les poétes ) cé.vers da Ier liv, de Y Hiade :

Ivrogne; aux yeux éhontés comme un chicn,
Au cceur de_cerf, qui de valeur n’a ricn..
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quon le peut) comme ils parleraient eux-mémes,
s'lls faisaient passer leurs pensées en notre langue.
Pourquoi changer en monnaie de cuivre un dépét
qu'on peut conscrver en or? La versification an-
cienne se rend heureusement par une prose poé-
tique, qui joint ses grices a celles des vers anciens.
S'ils perdent beaucoup d'un cété, ils peuvent
regagner un peu de l'autre; non pas que jc me
flatte d'y avoir entiérement réiissi , ni que je crois
non plusavoir tout-3-fait échoué. Dans un ouvrage
qu'on' donne de propos délibéré au public, il ne
faut ni présomption ni fausse modestie. On ne
gagne rlen a demander grice ou justice au lec-

teur,: <501 wide. ma sincd-
rité. Ma seule crainte est de paraitre trop fidele &
mes auteurs. La prévention ot I'on est qu'il faut
plus d’exactitude respectueuse pour traduire les
Grecs, qué pour rendre les Latins, m'a fait illu-
sion plus souvent que je n’aurais voulu, malgré
lc bel exemple de M. d'Ablancourt. Cepéndant a
ne rien celer nous voyons que ce scrupule qui
s'étend ]usqu aux plus simples épithétes, a faitun

peu languir Homeére 1, le plus animé de tous les

i-Le_lecl:eur me permettra de me citer ici moi-méme, et de I
renvoyer , pour le développement de cette pensée , A ce que j'ai
dit sur ce sujet dans le discours qui est i la téte de Ja traduction
on vers de VIliade, . RoceEFoRT.
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poétes , et deux tragédies de Sophocle , qui appa-
remment , par cette raison, n'ont pas eu.tout le
succés quelles devaient attendre. Je rends justice
a Dérudition de leurs traducteurs. Mais je crois

aussi devoir quelque chose a la vérité. Ilfaut plus

d’4me et de génie pour tourner ces ortes d'ouvra-
ges , que pour manier des.ceuvres philosophiques.

Le feu soutient jusquaux défauts, et la langucur

fait cxpirer les graces mémes. J'aimerais mieux

fairc passer dans le style, fitt-il négligé, tout 'en-

thousiasme des poétes grecs , que de leur donner

un air froid 4 force d'étre concerté. Une tmduc-‘
tion ‘frm&?est—un _Visage- en“c':ii“é‘";"ﬂ iéssemble en

quelque maniére ; mais tout y est glacé, tout y

est mort. Les traits de vie qu'emploie si heureu-

scment la peinture dans ses portraits, ne s’y re-

trouvent plus ouy paraissent éteints. Si jai donné
par hasard dans cette ressemblance fade, les lec-

teurs verront que c'est au moins contre mon godit
et malgré mes efforts.

Je n’en ai point épargné pour peindre sur-tout
le caractére particulier de chaque poéte, et pour
le représenter dans un style différent. Car, quoi-
que les*tipis maitres de la tragédie ayent quelque
chose: de ,,(qumun dans leur maniére, ils ont

cependant un génie propre qu'il faut attraper,
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semblables & ces physionomics du méme climat
qui se rapportent en quelque chose , sans toute-
fois se ressembler.

11 a fallu nécessairement des notes pour l'intel-
ligence du texte. J'en ai mis quelques-unes ; mais
le moins et les plus courtes qu'il m'a été possible,
persuadé qu'une pidce de théitre doit éire lue de
suite et sans interruption, si l'on yeut en sentir le
tragique, et en voir I'économie. Je n'ai pas laissé
d'insérer dans Hippolyte et Iphigeénie les imita-
tions de Racine. L'un sert & l'autre, et le tout
conduit au méme but par la méme impression.

Pour ne rien lalsser d'obscur, on verra a latéte

est nécessaire, sans prevemr le plalslr de la sur-

prise, et a la fin quelques obscrvations critiques
sur le tour et le gotit de chacune des piéces.

Je nai pas cru qu'il fit possible de traduire
tout au longl la plupart des tragédies grecques;
et je doute quen ceci, M. et madame Dacicr
eussent tenu la parc;le qu’ils semblaient avoir
donnée au public; Ils aurajent éié febutés,’ non- -
seulement par le pre’i’ﬁgé-iﬁvincible contre quel-
ques fictions et certaines coutumes anciennes trop
choquantes pour nous; mais encore par un trés-

grand nombre de morceaux dont toute la beauté
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consiste précisément dans I'expression originale :
tels sont la plupart des cheeurs. L'urbanité fran-
caise ne peut rendre leur atticisme. Cest comme -
si on voulait tourner nos chansonnettes en grec.
Un tour en toute langue vaut souvent unc pen-
sée:, et en est véritablement une. Mais c'est une
manne qui fond, un fantéme qui s'évanouit, ou
du moins une fleur qui se fane dans une langue
étrangére. Quand on vaincrait cette seconde diffi-
cullé, la premiére m’a paru un obstacle insur-
montable a la traduction »'tcjtdle‘

différente , et peut- -étre plus agréable, et non
moins instructive; je veux dire par des analyses
raisonnées , ou presque tout est 'traduction, ou
nul trait considérable n'est omis, ou enfin le
poéte se fait autant connaitre qhe dans une tra-
duction suivie. Je me suis moins étendu sur Es-
chyle par les. raisons que j'ai dites. Mais je crois
‘ne laisser rien & désirer sur les cenvres de ses deux
concurrens. On en. trouvera les expositions st

-
- 2
R ] &2

* 11 semblc que notre siécle soit plus raisonnaBle , ou du moins
plus difficile & conbenter que ‘celui ‘du P. Brumoy. Pour juger le
Theditre des; Gl'ecs il faui le connail‘.l;e dins sa totalité, avec
toutes ses beautés, comme avec tous ses défauts. Clest en cela,
mais cn ccla seulement ’ que consiste ’esprit philosophique,

R.-R.
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de’taille’es,_que je me pense pas quon me sache
mauvais gré d’avoir mis quelquefois en langage
. indireet les endroits que je n'ai pas rendus en sim-
ple -iraducteur. Une analyse qui est faite avec
soin, et qui, nourrie du suc du poéte, présente
les principaux endroits du poéme avec tout son
plan, codte souvent plus que la traduction méme,
et peut faire autant d'impression que la piece
dont on veut donner I'idée. Elle épargne au lec-
teur la peine de la critique , en lui faisant remar-
quer le fort et le faible de Vouvrage: le dirai-je?
quelquefois elle ennuie moins; et, pour le dire
encore: 5~ Buestohienwdesslecteurs._que certaines
picces de Yantiquité thédtrale, exposées trop
nuement, auraient ennuyé apres avoir diverli
Athénes. Or, rien n'est si triste pour un livre,
qite Yennui, prouvit-on qu'il est mal fondé. Ce
n'est pas que je veuille cacher ce qui m’a semblé
défectueux. Je le fais toujours sentir, et je le
développe sans déguisement, au hasard de me
brouiller avec ceux qui veulent que tout soit pré-
cieux dans l’antiqufté, ou, si'on veut, au risque
de me tromper. N'importe : ce sera toujours i
mes dépens, si je me trompe, et au profit de la
vérité , sijai raison.

La nature de ceés analyses, et le désir de faire
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connailre i fond le thédire grec , m’ont porié a re-
cueillir en chemin, et & enchésser en passant,
tout ce que jai trouvé y avoir quelque confor-
mité , comme des traits d'histoire , des pensées de
divers poétes , des.caracteres ﬁt des tours imités
exprés ou par hasard.. Mais en ceci on trouvera
que J'ai été assez réservé pour nepas donner dans
les deux extrémités , tandis que je fais pﬂrofession
de parler pour tout le monde. Il est un milieu
sens¢ entre I'élalage fastueux d'une érudition dé-
placée, et le vide d'un discours dénué des re=
cherches..nécessaires , et dépouryu-des-dtiles dé-
pouilles de I'antiquité.

Je me suis un peu plus attaché au théitre de
Séneque, parce que la plupart des piéces latines
ue nous avons sous ce nom sont tirées-des Grees.
On en verra la confrontation critique; et sans
doute on’ regrettera le théitre-romain da. siécle
&’ Auguste, quele temps noys a envié. On conclura
toutefois que ’S,e'néque et Lucain ont été en partie
Yorigine du théitre francais ; de méme que de
faibles sources, mées du sein des rochers, pro-
duisent des fleuves majestueux dont les bords sont
enchantds, .

Les illustres modernes, qui ont pris quelque
sujet de nos poétes grecs, ne m'ont pas échappé.



32 DISCOURS SUR LE THEATRE
Leurs imitations, comparées avec les modeéles, ne
peuvent que jeter une grande lumitre sur les
. originaux qu'on veut connaitre. Ainsil'on trouvera
que dans cet ouvrage, on rend compte d'environ
soixante piéces. Iy en a sept dEschyle, autant
de Sophocle, dix-huit d'Euripide, et onze d’Aris-
tophane, restes précieux de tant d'ceuvres de méme
espéce, que la fécondité de leur génie avait enfan-
tées, et que I'ignorance et la barbarie, secondées
du temps, ont ensevelies sous les ruines de leurs
magnifiques théitres. \
Je ne parle point du tout des auteurs vivans qui
ont transporté quelquefois les richesses de la scéne

grecque sur la néfre, en louant ou blimant lcs
sources ou ils ont puisé. C'est une police qui.
devrait ¢tre établie dans la république littéraire )
de ne citer que-les morts.  L'adulation et la satire
y perdraient; la vérité seule y gagnerait. Je ne dis
que peu de chose du théitre des autres peuples
de 'Europe. Outre qu'il ne sagit point ici d'une
histoire compléte du théitre, I'on sait assez en
quoi s'accordent nos idées sur cette matiére avec
celles de nos voisins, et en quoi elles en diflercnt.
Chaque peuplé peut & son gré se vanter d'avoir
atteint la perfection de quclque genre littéraire ; et

il n’est point de juge en situation de décider sur
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la préférence,, si ce n'estla postérité dans tous les
climats. Elle seule donne le Peritahle prix aux
productions de lesprit. Seule, ellc fixe a la fin
lidée et la régle du vrai gotit dans les ccuvres
quelle immortalise,, en réunissant tous les suf-
frages , comme la plupart des nations l'ont fait en
fave_:ur. de I'antiquité grecque et romaine.

Aux deux partics du théiire ancien, dont je
viens de parler, jen ajoute une troisiéme, qui
concerne particuliérement le théitre comique. Elle
comprend un long dlscours sur Ja comédie gree-
que, un expose fort ample deg gpz_&p;é‘ges“ "Aris-
tophane rangées suivant Uordre de leurs dates, et
une conclusion générale de tout louvrage. Le
discours roule sur la personne etles ccuvres ' Aris-
tophane, sur ses partisans et ses eritiques ; sur ce
qu'on doit penser du sentiment des uns et des
antres; sur la comédie romaine; sur une différcnee
remarquable du gout tragique et du'_comique , par
rapport & la durée ; sur.la qﬁestion savoir ,. s'il
~est plus difficile de réussu dans la tragédie ou. dans
la comedle ete. On. prépare ensuite le lecteur a
ce qu’ on peut lire d'Aristophane, - par des obser-
vations nécessaires, et par les _fastés de la guerre
du Pe’loPopége, z‘ltl‘aq-uelle presque toutcs scs piéces
font de fréquentes allusions. Dans les détails des

I. ' A
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Ppiéces on explique tous les événemens historiques,
avec leurs rapports qui méritent d'étre expliqués
et 'on traduit tout ce qui peut étre traduit, cn se
proposant quatre principaux objets qu'on remct
devant les yeux , particuli¢rement le gouverne-
ment d'Athénes dévoilé dans les allégories dun
poéte, et le génie de la comédie antique. Enfin la
conclusion générale retrace toutes les démarches ,
et tous les égaremens de I'esprit humain dans Vin-
venlion, le prdgrés et les diverses décadences du
thédtre. Enun mot, on a tiché de ne rien omettre
pour faire connaitre a fond Aristophane, le tour

de ses railleries , ses beautés , ses défauts, ses pein-

tures allégoriques, et sur-tout celles- du penple
Athénien. On s’est attaché a tirer le méme fruit de
Pexposition d'Eschyle , de Sophocle ct d’Euripide.
Clest cet assemblage complet, et cet enchainement
suivi, de traductions, de critiques, dc raisonne-
mens et de comparaisons- de gout, qui compose
une sorte d’histoire du génie théitral , et urie nou-
velle espece de poélique par les faits, que -son
principal objet m’'a porté a intituler le Thédtre
des Grecs.

'On me pardonnera encore un mot avant que de
finir; clest qu'en évitant également Péloge fas~ -

tueux et la satire injuste, je n'affectc pas de me
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yoiler d'un faux air de modération pour rehausser
plus adroitement les anciens, ni pour les dépeimer
aussi plus sirement. Dun cété, on a voulu les
faire passer pour accomplis en tout genre. On a
prissoin de tirer le rideau sur leurs imperfoctions;
et si lon a reconnu en eux de légeres fautes, ce
n'a été que dans la vue de glisser légérement sur
des défauts visibles qu'on voulait se cacher, et plus
encore dérober a la connaissance d'un public trop
pénéirant. Voili jusqu'otr a conduit Vintérét im-
perceptible qui lie, par des nceuds secrets , le com-
mentateur d l-'_auteur comme, si la. glou'Fde I'un

P T Y T

rejaillissait tou{e entlere sur l autre'. D’autre part,
ona pris a tiche de fronder lantiquité , sans épar-
gner dus débris que la bacharie a respectés ; on n'a
faitgrice a quelques bea_utés » que pour avoir droit
dc traiter le reste avee mépris. On a mis tout son
art et toute son étude a louer le génie des auteurs
pour décréditer leurs ouvrages , et i faire souhai-
ter qu'ils -eussent écrit dans un siécle plas heu-
reux, afin de jeter sur leur temps le ridicule de
'En tqut‘cet article, quiregarde en général les ennemis des
anciens , je proteste ‘que je ne prétends point offenser dircctement

ni indirectement des personnes que {’honore , &t dont je respeete
les talens, ‘qui font tant ¢’honneur i notre siécle.

&..
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Pignorance et de la grossiereté. A la vérité, touts
ouvrage d’esprit est du ressort de la raison et du
gotit. Mais est-il juste demployer ses talens i sé-
duire la raison et a determmer Ie gott suivant ses
propres idées et ses sentimens p'lrtlcuhers? Une
feinte modeération est alors d’autant plus dange-
reuse quon est moins en garde contre elle, et
gu'on se persuade que ce n'est ni intérét secret,
ni passton déclarée qui nous fait parler. A Vabri de
ce voile, on brise respectuensement les autels,
en feignant d'épargner l'idole. Tel est le procédé
insinuant de la fine médisance. Car je nc parle

'Pomt des termes peu mcsures, pour ne rien dire

stewde Quinti-
lien ; bon connaisseur des anc1ens, sont quelque-
fois echappes contr'eux. Ils en ont éué vengdés par
le désaveu des personnes intelligentes, et par la
défiance du public, toujours précautionné contre
les invectives et contre tout ce qui sent la hauteur.
1l faut‘moﬂ}rer les anciens tels qu'ils sont, sans
affecter - de s'extasier sur lears pensées les plus
simples ,; ni aussi de lcur donner un air de lai-
deur, soit par des traductions parodiées , ct d'au-
tant plus infideles qu'on y fait gloire d'une exac-
titude ridicule, soit par des applications mahgncs



=

DES GRECS. 39
de leurs meeurs aux notres , soit par le retranche-
ment (.]c certaines circonstances qui doivent étre
sues pour bien juger dc leurs derits.

Dans le dessein d'approcher, s'il est possible,
du degré précis d’estime ou l'on doit’les placer, je
ne dirai rien par moi-méme ; les poétes parleront
pour eux. On a tant derit sur le théitre,, qu'il
semble difficile de rien dire de nouveau ; mais on
ne l'a pomt encore fait, que je sache, de la ma-
nicre dont] entr.epi‘ends de le falre au]ourd hui. On
a donné beaucoup, é'ﬁ théorie Sur les traces dis-
tote%b»-méme*.’dh-" _rauquef'—e‘t’yﬁﬁig?’M Tabbé -
d'Aubignac. Iy manqu'ul d’exposer le théitre an-
cien dans le point ou il faut Yenvisager pour le
bien connaitre, ¢ CSt-d-dlI‘C, en lul-meme, par Pex-
position des ceuvres tragiques et comiques , jointe
4 la maniére dont elles\ ont été composées, et aux
conjonctures des lieux et des temps qui en sont in-
séparables. Car c'est sur le rapport de toutes ces
choses qu'on’ peut gt-qu'on doit décider dn Pfix
de ces ceuvres ;soit en elles-mcmes soit par égard
aux modernes Cest ici, A proprement parler, une
instruction de procés suivant les coutumes du pays

urec, chose.necessalre a des juges qu'on ne veut ni
surprendre 5 _m_-solllcxter i prendre parti.
Le pyrrhonisme, en pareil cas; vaudrait mieux
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encore qu'un ju_ggm’ént précipité. C’est un préser-
vatif contre l’ferreﬁr, et une disposition, a ne pas
rejeter la vérité reconnue. '

Sur ce qui me regarde, je n'attends du public
ni indulgence, ni rigucur. J’ai essayé, avec beau-
coup de soin, de peindre au juste la maniére de
mes auteurs, et de faire un ouvrage un pcu du-

rable. §'il ne plait point au grand nombre de ceux

qui sont capables d'en. juger, je.n’aurai pas pour

les ancicns la superstition de prendre totite la fante
sur moi (comme I'a fait M. Dacicr;, ni pour moi

assez de complaisance pour ne m’en attribuer au-

cune. J attend allemment qu un autre plus

hablle ou plus

serai le premier 3 lui applaudir.

jeureux ait plus de succes7 etije
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DISCOURS
L'ORIGINE DE LA TRAGEDIE.

COMME j entreprends moins d'établir ici les de-
hors de la tragédie , que d’expaser ses ressorts se~,

:de,-

crets , je ne m etendral pas sur des rechdmb'&s'
pure_éru );pon« m})anrv Jops-in

de cet art, la &istruction des theatres, les per-

sonnages , les machines , les habits , les masques,
Ia musique et la danse; toutes choses dont on peut
s'instruire en part—ie dans les sources., ou dans
dillérens traités particuliers '. Je me propose prin-
cipalement de faire une histoire succinete des dé-
marches de Pesprit humain dans Pinvention et la
perfection du théitre.

I. Le besoin ou le p]als1r 'ont porté les hommes
i “chercher les arts. Ma)s cest au hasardet 2 la
nature, plutét qu 'd mos soins , qu 'ils doivent pres-
que tous leur naissanee. Les reﬂexlons successives

T Je Supp]ccral en pa.rhe 4 ce qui manque ici dans le discours
du P. Brumoy. R.-R.
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ct réilérées ont ensuite perfectionné ce que Ia
fortune avait comme offert d'clle-méme, et ces
réflexions en mirissant, pour ainsi dire, ct en
se développant, comme les germes de la nalnre,
sont enfin passées en art, de sorte qu'on s’en est
servi comme d'autant de principes établis, soit
pour la mécanique. soit pour les letres. Cest
ainsi qu'Aristote 2 suivi en philosophe le fil des
pensées qui avaient reulé dans la téte des poétes
tragiques , et qu'il en a composé une poétique ré-
duite en régles ; comme il a fait 'art de la rhéto-
1'i([i1e pour I'éloquence, et celui de lalogique pour
le raisonnement , avec cette différence que le Lon
0

sens ‘avait appris aux - fiés” T “raisonmer el a

parler juste, long—temps_aﬁant qu'on se fut avisé.
de donner des régles de penser ct de parler; au
lieu que la tragédie et la comédie, quoique fort
antérieures a Arislote, n'ont pourtant pa's- éié de
tout temps.

II. Toutefois une preuve que la nature et le
hasard en sont les premiers auteurs, aussi bien
que des autres imitations , comme-la peinzlure, la.
musique et la poésie, c’est qu'on trouve de temps
immémorial des traces d’ceuvres théiirales en di-
verses nations poli,es7 qui ne s'élaient pas com-

muniqué ce gojut fes unes aux autres. On voit que
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les Chinois, par exemple, qui n'ont rien em-
prunté des Grecs, ont eu, sans savoir comment,
Pusage d'une espéce de tragédie et de comédie a
leur maniére. Ce qu'en rapporte Acosta! est sin-
gulicr. « Les Chinois, dit cet auteur, ont des
» théitres vastes et fort agréables , des habhits ma-
» gnifiques pour les acteurs , et des comédies dont
» ka représentation dure dix ou douze jours de
»suite, en y comprenant les nuits, jusqu'a ce
» que les speclateurs et les acteurs , las de se suc-.
» céder éternellement “en allant boire, manger ,-
» doemir 5. €1, Ci conl,mu,er la pléce,‘*omams’ter au.
»'spectacle sans que rien y soit interrompu, se
» retirent enfin tous comme de concert ». Voila
des spectacles bien conformes au sang froid et au
caractére lent de cette tranquille ‘nation.” « Du
» reste , ajoute-i-il, les sujets sont tout-a-fait mo-
» raux, et sur-tout relevés par les exemples fa-
» meux des philosophes ey des héros de Pantiquité
» chinoise. 2 n On voit d¢ méme chez les célébres

¥ Acosta amen. g. parte, 1. 6, c. 6.

* On gait ‘quy le P. Prémare, jésiite, publia le_ premier en
frnncals, un.drame chinois;, intitulé I’ Orphelin de Tchao, le
méme que Volaire a si heareusement adapté & la scénc fran-
caise, sous lve'titre de POrphelin de la Chine. Mais jusqu’a ce
jour , mous ne connaissions aucume des composilions chinoises ,

tirées des scénces de la yie commune, ct qu'on assurc étre en trése
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Incas du Péroil;fii'es"‘pi_éces réguliéres , a en croire
Garcilasse dela Vega . « Ils représentaient, dit-il,

» aux jours de fites des tragédies et des comédies
grand nombre. Celle lacunc de nos connaissances littéraires vient
d'étre remplie par la publication du Lao-Seig-Eul, comédie chi-
noise, traduite de Poriginal, en anglais, par M. Davis, et de
Tanglais en francais, par M. Brughiére de Sorsum (Paris, 1819,
1n-80, , avec d'importantes additions de V'¢diteur francais.) Cette
pitce, qui oﬂ'rc une représentation trés- naive des mceurs el des
sentimens des Chinois, est précédée d’une exposition de auteur
anglais , relative & Desprit général du théitre, ‘et & 1'état acluel
de cette branche de la littérature chinoise: Au reste , ce que Pau-
tear, cité plus haut par le P. Brumoy, rapporte & cet égard,
diflére trop de ce que nous ont appris sur le méme sujet des rela-
tions plus récentes s telles que celles de Bell, de lord Macartncy
et de Barrow 2. pour
passage & a Yer Yeiqui-déerit en ces
termes-les representa ons dramahques :quuelles il assista. -

.« Ces représenlations consistaient ¢n une grande variété de

il pe soit pas m,cessau'c d’ajouter ici un

» sujcts tragiques ct comiques. Plusicurs picces lurent joudes suc-
» cessivement, (uoique sans liaison appareunte cntre elles. Le
» sujet _des unes était historique , et celui des autres de pure
» imagination. kes personnagés récitaient, chantaicnt ou par-
» laient tour-a-tour sans aucum accompagnement de musique.
» L’action abondait ¢n hatailles, en meurtres , et oflrait tous les
» accidens ordinaires des drames. Ce spectacle fut terminé par la
» grande pantomime , (-Iui d’apriés les applaudissemens qu’clle
» excita, est, jele présume , considérée comme un chef-d’euvre
» d’invention ct d’esprit. Autant que je pus’en comprendre le
»sujet, il s’agissait du mariage de 'Océan ¢t dela Terrc. Cette
‘» derniére ¢étala ses richesses et ses diverses productions , telles
»'que. des dragons, des éléphans , des tigres , des aigles, des
e

* Gancruasso ot LA Veca, primera parle de los Comentarivs

Reales , .17,
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» dans les formes, en les entremélant d'interme-
» des qui n'avaient rien de bas , ni rien de ram-
» pant. Les sujets des tragédies dlaient les exploits
» et les victoires de leurs rois et de leurs héros.
» Ceux, au contraire,, _:1es comédies se tiraient dc
» lagriculture ct des actions les plus communes
» de la:vie humaine; le tout assaisonné de sen-

» tences pleines de sens et de gravité. » Tant il est

» autruches, des chénes, des pins etvd’autl_'es arbres de différentes
» espices. L’Océan ne resta pas en arriére, et il versa sur le
» théitre tous les. trésors de son empire ; sous la figure de b=
» leines , de dauphins , de tortues ; ‘et autres mmnpx mrms ’

& coqml]agcs d’¢-

p accoidpagiésde- vd‘ngeaux Y- ?e roB]igi"s“,
» ponges , de coraux , dont les réles ¢taient remplis en perfection
» par des acleurs déguisés. Ces régimens de terre et de mer,
» aprés avoir séparément et dans une procession circulaire , défilé
» pendant un temps considérable, se réunirent enfin, et, se
» formant en un seul corps, s avaqcorcnt versle front da-théitre.
» Apris diverses évolutions ; les rangs s’ouvrirvent & droite et &
» gauche pour laisser un passage i la baleine , qui semblait élre
» Yofficier commandant, Celle-ci s’étant approchée et Placée 2
» Yopposé de la loge de ’Empereur, vomit dans le parterre plu-
» sicurs tonnes d’cau, qui disparurent prognptement & travers les
» trous pratiqués dans-le planchér. Cette aspersion excita les
n plus vifs applaudissemens » et deux ou trois grands personnages
» qui (taient & mes cdtés ,. mmvltelent a y faire unxgtenhon
» particyliére , g'écriant en méme-temps : Has! Houng Hao!
» charmant! délicieux] ». Coup d'oetl sur la comédie chinoise , par
Davis, p. 21— 22, . o

M. Ahcl—Remusat afmt avssi, dans le Joumal -des Suyans, numéro
dc janvier 1818, quelquep ohservations sur le théitre chinots’, que
nous engageons nos lectears & consulter, -R
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vrai que les hommes se ressemblent par-tout, et
que par-toutles arts d'imitation se puisent dans la
méme sdurce, qui est la nature .

ITI. Le hasard et Bacchus donnerent les pre-
miéres idées de la tragédic en Gréce. L'historiette
en est assez connue. Bacchus qui avait trouvé le
secret de cultiver la vigne, et d’en ticer le vin,
I'enseigna & un certain Icarius dans une contrde
de l’At'tique7 qui prit depliié le nom d'Tcaric. Cet
homme un jour rencontrant un bouc qui faisait
du dégat dans ses vignes, 'immola i son bienfai-

1 Les Hindous ont aussi des représentations dramaliques , dont

le génie différe qutant de.celdi
ressemlﬂen"t peu & tontes celles que ]

iéces, chmonses, que celles-ci
on connait: ‘Le’t’:élebre Wil-
" liam' Jones 4swive qie les drames du théitre indien , sont aussi
nombreux que ceux de nos thédtres européens. Ils étaient autrefois
représentés devant les Rajihs dans leurs assemblées publiques. Ils
sont. mélés de prose ct de vers, et les divers personnages qui y
figarent s’y expriment en différens dialectes , réputés plus ou
mmns nobles, en raison de l’lmpnrtance et de la dignité de ces
peraonnagcs Il serait & désirer que les savans versés dans la con-
naissance du sanskrit, nous donnassent des traductions des
meilleurs ouvrages du théitre indien, que le docte et judic.eux
M. Colebrooke lui-méme, considére comme - la partie la plus
agréable de la littéralure de ce peuple. .Lie Sakountdla, ou I’ An-
neau E:clanté , drame en six actes, est le seul de ces ouvrages
d’aprés lequel nous puissions nous former une idée de ce théitre,
Il a été traduit du sanskrit en anglais, par sir William Jones,
et'il éh)ex'}ste aussi une version [rancaise. (Voyez les Observa-
tions de M. Bruguiére, dans I'ouyrage cité i la note précédente ,

P- fo—42.) R,-R.
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teir, autant par intérét que par reconnaissance.
Des paysans témoins de ec sacrifice se mirent
a danser autour de la victime, en chantant les
louanges du dieu. Ce divertissement passager de-
vint usage annuel, puis sacrifice public, ensuite
cérémonie uvniverselle, et enfin spectacle pro-
fane. Car, comme tout était sacré dans Yanti-
quité paienne, les jeux et les amusemens se tour-
nérent en fétes , et les temples i leur tour se mé-
tamorphosérent en théitres. Mais. cela n'arriva
que par degrés. Les Grecs venant & se polir g
transportérent dans leurs villes une féte née “du

loisic de la c:impégne. Les poétes les plus distin~
guds sc firent gloire de composer des hymnes re-
ligicux en 'honncur de Bacchus, et d'y ajouter
tout ce qué la musique ct la danse pouvaient y
répandre dagrémens. Ce leur fut une occasion de
disputer le prix de la podsie ; et ce prix, au moins
a la campagne , était un bouc ou un outre de vin,
par allusion au nom de I'hymne bachique, ap-
pelé depuis long ~temps tragédie, cest-a-dire,
chanson du bouc ou des vendanges. Ce ne fut en
effet rien autre chose durant un long espace d'an-
nées. On perfectionna de plus en plus le ménie
genrc; mais on ne le changea pas. Il fit entr’autres

la réputation de plus de quinze ou scize poétes,
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presque tous successeurs les uns des autres. On
voit assez que, ni dans ces hymnes, ni dans les
cheeurs qui les chantaient , on ne trouve aucune
trace de la véritable tragédie, a en pénétrer lidée
plutdt que le nom.

-On peut toutefois conjecturer , avec fondement
que ces poésies”deyinrent graves , touchantes et
passion‘nées, telles & pei} prés que hymne des
Persans qui est rapporté par Char:iin 1, et qu'on
irouve distribué en sept chants composés en 'hon-
neur de Mahomet et d'Ali, avec des pensées et
des sentimens qui ont uelque chose de Vesprit

tragique. Un savan 2 gui jo dois bien des lo-
miéres sur-mon ouvrage , porte la conjecture plus
loin, et je lui ai souvent oui dire qu'il croyait que
les premiers chaeurs n'avaient d’autre fond que la
mort de Bacchus ou d'Osiris tue par Typhon, et
qu’ﬂs avalcnt commencé d'étre en usage‘ chez les
Egyptiens , d'out ils étaient passés chez les Grecs.
Mais enfin, sans nous arréter i ces détails, il est
constant que de simples cheeurs sur Bacchus n'é-
taient pas plus des tragédies, queles poémes sé-
culaires des Romains.
-Aussi les poétes se lasstrent-ils & la fin de ces

3 Chardirij premiére partie,
* Le R, Ptre Tournemine,
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éloges bachiques ) qui apparemment devenaient
froids , comme les louanges réitérées sur le méme
sujet, et qui dailleurs tournaient plus au profit
des prétres de Bacchus , qu'aux plaisirs des spec=
tateurs. L'un de ces poétes , ce ful Thespis, eutla
hardiesse d'y changer quelque chose, et le bon-
heur de réussir. Il s'avisa d'interrompre le cheeur
par des récits, sous prélexte de le délasser; cette
nouveautd plut. Mais qu'était-ce que ces récits? *
L'unique acteur qu'il introduisait, jouait-il seul
une tragédie? il est visible que non. Point de tra-
gédie sans dialogue, et pointde dlalogue sags déux
interlocuteurs pour le ‘moins. Je me ﬁ"ure que
Thespis sur l'idée I’ Homére , dont on récitait les
livres dans la Grece, crut que des traits d’histoire
ou de fable, soit sérieux, soit comiques, pour~
raient amuser les Grecs. Il Larbouillait mémae ses
acteurs de lie , dit Horace 2, pour les rendre plus
semblables 4 des satyres , etil les promenéit dans
des chariots , d'on ils disaient souvent des -pa-rc;les
piquantes aux passans. Voild lorigine des tragé-
dies satiriques. Mais il y avait quelque chose de
plus dans les tragédies sérieuses ,-dont il n’inventa
pourtant que I'ébauche. Il y a lieu de croire que

1 Anwst. Poét. c. x1.
> HonaT. Art poét. v, 297.

I
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bien qu'un senl acteur parut et récitit, il sup-
posait une action réelle, et qu'il venait dans les
intervalles du cheeur en rendre compte aux spec-
lateurs , soit par voie de narration, soit en jouant
le réle d'un héros, puis d'un autre, et ensuilc
d'un troisieme. Je suppose , par exemple, que
Thespis ou quelqu'autre de ses successeurs et pris
pour sujet comme Homérc 1a colére d’Achille.
Je m'imagine que son acteur . representant le
prétre d’Apollon, venait dire que- vainement il
avait tiché de fléchir Agamemnon par des priéres
ctdes présens ; que ce roi inflexible s'était obstiné
a ne lui pas rendre sa fille Chryscis; que sur cela
(Chrysds imploraitde secourssdu dieu pour se ven-
ger. Dans un second monologue, 1¢ méme ac-
teur , ou un autre, si I'on veut, faisait cntendre
qu'Apollon avait vengé Chryses , en répandant sur
le damp-des Grecs une peste cruelle qui y causait
la désolation. Selon les apparences , on continuait
de méme jusqu'a la fin; et voilz‘l ce qu'on peut ima-
giner de plus vralsem])lable en ne supposant ,
avec Aristote , qu' un acteur !. Mais, aprés tont,
ces récits d'une action quon ne voyait pas , n'é-
! I:es Repues Franches ont quelque air de Vancicune lragédic

ou comédie. Voyez les OEuvres de Villon, nouycllement réim-
yrimées. Paris 1733, L
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talent qu’une espece de poéme dpique. En un
mot, il n'y a point-encore 1 de vraie tragédie.

Il peut au plus y en avoir un léger crayon. Car,
outre Yjue le sujet des récits de l'acicur duait une
aclion suivie, I'accessoire I'emporta peu a pen sur
le principal. TllesPiS',- Phrynicus , Chérilus et
tous ceux qui composérent dans le gott de Thes-
pis, oubliérent presque eniiérement la destina-
tion du cheeur, et ne parlérent plus de Bacchus.
Dela, dit Pluiarque ', il arriva que la.tragédie
fut détournée de son but, et passa des honneurs
rendus & Bacchus i des fables et & des représen-
tations passionnées. Les pné'tres_’j»};«i?én:%ﬁlﬁignirent .
et leurs plainies fondérent un proverbe. Cela est
beaw , disait-on, mais on n’y voit rien de Bac-
chus. L'embarras est de savoir comment Thespis
imagina le premicr cette ombre de:la tragédie, si
les cheurs ne lui en ont pas donné I'idée. La na-
ture va ordinairement de I'un 3 l'autre dans les

-* « Tout ainsi donc comme quand Phrynicus et Eschylus dé-
» tournérent premiérement _la tragédle ( qui était & dive la chan-
» son du bouc, faite 3 PYhonneur de Bacchus , ) en des fables, et &
» émouvoir des affections passionnées, on commen{:n 3 léur dire ¢
» A quel propos cela, quand il est question de Bacchus? aussi
» m'est-il venu souvent en pensée de dire i ceux qui atlirenta un
» festinle sophiste’, qu’ils appellent le mmtre mes amis , 4 quel

» propos dé'Bacchus cela? »
Plutarque,; trad. -d’Amvor, au 1 liv. des Propos de table, quest, 1.
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arts , ainsi que dans ses productions, et il artive
presque tou]ours que Vidée nouvelle qui survient,
a quelque rapport avec celle qui Fa fait naire. Il
est, surprenant que ni Aristote , ni ceux qai ont
traité cette matiére, ne nous montrent pas avec
précision les divers changemens que recut la ra-
gédie depuis sa naissance jusqua sa maturité en
Grece. 11 ne Vest pas moins qu'ils ne nous disent
point nettement , excepté Philostrate et Quinti~
lien', une chose qu'il faut toutefois nécessairement
conclure de leurs écrits , & savoir qu'Eschyle fut
le vérilable inventeur de la tragédie proprement
dite. Tous en effet s’accordent & dire qu'il joignit
un second acteur a celui de 'lher-Pls. Voila des
mterloculeurs voil- le dlalogue » €t par consé-
quent un germe de lawragédie; avant lui, rien de
tout cela. Cest donc Eschyle? qui en est le pére.

s Parcosta. In vita Apollonii T'yan.

Quinnin. Instit. orat. 1. x.

* « Eschyle fut le premier qui mit deux acteurs sur la scénc ;
» car il 0’y en avait qu’un avant lui. » Antst. poét. c. 4. « Comme
» anciennement dans la tragédie il n’y avait qu'un cheur qui
» jouait tout seul ; que Thespis vint ensuite, et inventa un per-
» sonnage pour faire reposer ce cheeur; qu’Eschyle ajouta un se-
» cond personnage 4 ce premier; que Sophocle en donna un
» troisiéme , et qu’ils achevérent ainsi de donner la forme a 1a tr a-
» gedle , il en est arrivé de méme 4 la philosophie. Il 0’y cut da-
» bord que la physique; Socrate inventa la morale , et Platon'y
» ajouta la dlalecthue, et perfectionna la philosophic par ce
» moyen. » - Drocen. Laer.

’
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Sophocle et Euripide coururent aprés lui la méme
carriére ; et en moins d'un siécle la tragédie grec-
que , qui avait pris formg tout d'un coup entre
les mains d’Eschyle, arriva au point ot les Grees
nous l'ont laissée. Car quoique les poétes , dont je
viens de parler , eussent des rivaux d'un trés-
grand mérite, qui méme I'emporiérent souvent
sur eux dans les jeux publics, les suﬂ'rages' des
contemporains et de la postérité se sont néan-
moins réunis ed leur faveur. On les reconnait
pour les maitres de la scenq 2a),fj,cu:_g.ﬂ,e ; et Clest
uniquement sur le peu de piéces qui nous resie
Jcux, que nous pouvons juger du théitre des

Grecs.

IV. Cest dans ee point de maturité qu‘e je vais
désormais considdrer Vart de la tragédie , pour en
rechercher la vraie source dans Yesprit humain.
Clest sans contredit Homere ', je \igux dire le
poéme épique. Car, quand méme Platon 2 et

' « Homére a été le premi’e} qui ait donné comme un crayon
» de la comédie, en chanmgeant en plaisanteries les railleries pi-
» quantes des premiers:poétes. En effel son Margités a le méme
» rapport avec la comédle, que son Iliade et son Odyssée ont avec
»la traged.le.,a " AptsT. Poet. ch 4. trad. de M. Dacier.

: Platon’ s’expnme plus nettement qu’Aristote; car il dit, au
livre 8. de la R’epub « Il est lemps d’examiner la tragédie, et
» Homére qui lui a donné paissance. »
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Aristote ne le diraient pas en termes équivalens,
1a raison seile nous le ferait aisément apercevoir,
en considérant le rapport de ces deux genres de
podsie, et la maniere dont la nature agit sur les
esprits dans invention des arts. In clfe, le pas-
sage de l"'épope'e 4 la wragédie est plus naturel que
celui des chozurs simples de Bacchus a I lnw.nuon
de Thespls si cependant cela méme n'est pas du a
Homeére. '

ZElien fait mention d’un peintre qui savisa de
représenler ce prince des po(élcs , de méme i peu
prés qu Horace nous PelIll. le génic de Pindare.
De la"Bouche d Hoxﬁefé sortaittne source féconde
qui se partageait en différens ruisseaux, ou l'on
voyait puiser avcc empressement une troupe de
poétes., comme si c¢'elit éLé pour eux la‘fentaine
de Castalie . Ce n'est point ici une flatterie pit-
toresque en faveur d’Homere, c'est une justice
que lui rend:ﬁt Eschyle lui-méme , qui.avait cou-
tume de dire que ses picces n’élaient que des re-
liefs des festins étalés dans U Ziade et T Od lyssee.

1 @ Ptolémée Philopater ayant biti un temple en I’honnecur
» 'Homidré.; Vy. placa sur un trone environné des villes qui se
» disquai_cn,t Yhonneur de lul avoir donné la naissance. Le peintre
» Ga}dtqﬁ peignit ce poéte avec nnc source qui jaillissait de sa
» bouche , et oli'Tes autres poétes allaient puiser. » -

HMoraes , Far. fHist. 113, c. 22.
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Pour développer avec netteté la suite des rai-
sonnemens d’Eschyle et de ses contemporains dans
Yart wragique, voyons comment Homere ' a da

raisonner par rapport au genre épique : le.voici.

V. Rienne fait plus de PlaISII‘ aux hommes, na-
turellement unltateurs, qu'une belle imitation de

*Dans le raisonnement que je fais faire ici 3 Homére, je ne pré-
tends pas que seul , et tout d’un coup , il ait inventé I'art épique.
Ventends par Homéze , Iesprit. humam aidé des découvertes; pré-
ccdente,s ]e sais qu’Homére n'a ete ni le premler poete ni peut-

rs'a Ta- 1ud'ln-
B pitre VII

d’HonAcz, p 483 “&it: de Paris. de 1~2B

On est persuadé ue les Grees allrapérent tout d’un coup la
perfection de la poésic, et que leurs premiers essais furcnt des
chefs-d’ceuvre ; au moins c’est le sentiment de M. Dacier. Jose

cependant dire que rien n’est moins assure qhe cette ldee. Sl cela
était, ce serait nn des grands prodiges qu dn})u'l!se imaginer. Tel
est le génie de l’homme qu’il titonne long-temps avant que de bien
rencontrer , et qu’il ne parvient 4 avoir. les véritables idées du
bon et du bcau qu'aprés avoir passé successnvement par bien des
erreurs, Avant Homére, la Gréce avait porté un Orphée, un
Musée,, un Linns, et plu.sleurs autres poéles célébres dont les
auteurs font- mention , sans parler: ‘de ceux dontle nom s’est pcrdu
avec les ouvrages. Homéie nidme n’élait pas le premier qui’ edl
entrepris de chanter la guerre de Troie , et employé.la mytko-
logie dans ses poemes Mais c’est le p]us ancien des poétes grecs
qui ont survécu’aux’ m]ures “du temps ; et 11 nlest le plus ancien
[ue parce- qu '} avalt apparemment mieux réussi que ceux qui
I'avaient précéde yoet qu’ll a dcrit dans un si¢cle oi sa langne
avait atteint sa plus grande purete
On verra dans 1 sbite que ¢est 12 wa pensée,
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la nature. L'art deé peindrc est trop borné pour
produire une saﬁ%faction égale a celle dela poésie.
Seule, elle saisit-ce qu'il y a de plus délicat dans
les sentimens, et de i)lus vif dans les pensées.
Elle seule entre jusques dans les entrailles, et va
‘frapper sirement les ressorts les plus cachés du
cceur. Elle unit les charmes de la peinture et de la
musique; mais elle en a d'ineffables qu'elle n’em-
prunt_é point d'ailleurs , et qui ne sont.connus que
d’elle. La vérité nue ne se fait gubre gotter. €est
i la poésie d'instruire les hommes en les divertis--

sant. L’histohe est '1"[0"1})10 et utile; mais la poe’—

T
B

vue. plus ,al.traya.nt, cest a-dlre, qu en retran-
chant ée ‘que T'histoire peut avoir d'irrégulier, et
eny :ijoutant‘d'es traits plus hardis, elle la rend
capable dé produire encore de plus grands efforts
pour l'instruction et pour le. plaisir. Si donc jai
dessein d’'amuser ma nation par un poéme7 je dois
en chercher le fondement dans I'histoire du pays,
et lorner de toutes les richesses de la poésie. La
colére d'Achille, si funeste aux Grecs, est un
morceau trés-propre & linstruire et & lui plaire,
Car, pour attcindre 4 ce but , il faut un inwérét,
et rien né nous intéresse plus que ce qui nous

touche. De plus, il faut me borner & une seule
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action, dont le commencement, le progrés et la
fin aient une étendue, non pas énorme, elle dé-
gotiterait , mais assez considérable pour satisfaire
la curiosité des lecteurs. C'est un tableau que je
dois tracer. Je dois donc régler Pordonnance et les
proportions , soit du tout, soit des parties, sur
la portée des yeux; et, pour ne pas les fatiguer,
lui donner ces rapports fins et justes que la na-
ture met avec tant de sojn dans toutes ses pro=-
ductions. Le poéte est le peintre -de la nature.
Or, je trouve dans le courroux d'Achille un:su~
Jet grand , un suiet ‘simplg_',_;,'gf;i -ujet intéressant,
et dont le but, si le poénie est bien ordonné, est
de faire voir aux lectcurs , en les réjonissant, que
la division entre les chefs est toujours nuisible a
I'Etat. Ce ne sera pas la seule lecon qu'on y trou~
vera pour les meeurs. Comme il faut toujours at-
tacher ceux qui lisent , par les choses qui ont le
plus de liaison avec leurs fdées, je sémerai tout
I'ouvrage de traits de morale, de philosophie et
de vertu, qui sont les idées les plus recues parmi
les hommes , méme vicieux.

Mais, pour tracer le dessein de tout Fouvrage,
jobserverai d'abord que action soit vraisemblable
dans la conduite, comme elle est vraie pourle fond.
La vraisemblance de la fable qui séduit , jointe



53 DISCOURS SUR L'ORIGINE

i la réalité de Thistoire qui persuade, fait une
double impression; ct les mensonges ingénieux
ont alors tout le poids de la vérié avec tous les
agrémens de l'ccreur , pour tromper les hommes
4 leur profit. A cette vraisemblance, qui doit ré-
gner partoul, je joindrai 'unité qui en fait partic.
Car si je mélais ensemble plusieurs actlions indé-
pendantes , ce ne serait plns‘ un tableau, ce se-
raient pluSIeurs ‘peintures qui ne. feraient pas un
beau tout. Ainsi, je m’en tiendrai 4 une action
unique et dominante , de sorte que celles qui s’y
joindront par ndeessilé , y paraitront tellement
lides qu on ne Pourra le;. en ,5éRarer sans défigurer
louvrage comme oni ne-peunt rien ‘btep” cTu corps
humaln, sans en gitér V'économic ct les propor-
tions. Par-la mon action principale sera une, en-
tiére et parfaite. Sa durée dépendra non seule-
ment du nombre de ses événemens, conformément
4 la vraisemblance , mais encore de la poriée des
lecteurs, qui doivent étre en situation de voir d'un
‘coup d'eil, et sans faiigue, les bornes et le fond
de Taction. Telle est la régle du temps quc pres-
crit la raison au poéte, bien différent en ceci de
Yhistorien ou de 'annaliste,, dont le devoir est de
panguﬁij tout lespace des années que sa matiére

Yuifournit; tandis que lc poéic, maitre dela sicnne
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ct de son dtenduc, est obligé de mesurer 'une
par rapport  'autre , et de se renfermer dans des
limites, qui ne soient ni trop étroites, ni trop
reculdes ;' c'est au godt seul a en décider. L'his-
loirc est un pays immense, et I'épopée un pay-
sage : Thistorien fait voyager ses lecteurs, le poéte
les promeénc. .

Je ne peindrai donc pas mon héros dans toute
son étendue, pour en décrire simplement les ex-
ploits 5 ce serait etre hlstorlen ou versificateur. Je
m¢ borherai & son courroux contre Agamemnon,
A Vaccisior @& Briseis “enlevée,

Jé' me garderai
‘méme de reprendre cet événement de trop laut.
Mais je commencerai, pour ainsi dire, au picd
du mur, etjexposerai tout d'un coup la dispute
de ces deux princes dans le canip ,"sané m’arréter
a décrire la guerre de Troie, qui trouvera sa place
dans la suite, pour paraitre avec plus déclat. Cette
querelle sera la premiére pai‘tie du pdéme, et l'ou-
vertire des événemens qui-doivent suivre. La se~
conde consistera dans les cp‘mbais‘ des Greces et des
Troyens en Pabsence d’Achille iirite’ ; ce sera l'in-
wigue. J uplter dans'sa balance pésera lgs sorts des
deux nations ; il entrétiendra ou rompra I'équi~
libre suivant.les décrets du destin, et le mandge

des dieux on propices ou contraires. Les Grees,
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quelquefois vainqueurs, mais plus' souvent vain-
cus , sentiront enfin le besoin extréme qu'ils auront
d’Achille. Il sera inexorable , et leur refusera son
secours jusqu'a ce que son ami Patrocle , 1ué par
Hector, Vanime a la vengeance, et lui fasse donner
au ressentiment ce qu'il ne voulait pas accorder
a léquité. Il se déterminera & combattre contre
Hec;cor7 et 1l le tuera. Voild le dénouement et la
fin de l'action. . _ ‘
Je dis que dans lintrigue et le fond de mon
poéme jemploierai des peuples, des chefs et des
dieux opposés. C'est qu'on remuc les hommes par
Pimage des passions., et qu'en les réveille par des
objets merveilleux. Le cceur humain , qui n'a
d’autre guide que 'amour-propre, aime A se trou-
ver en tout, et par conséquent a voir agir dans
autrui la douleur, la joie, la crainte, la haine,
ou 'amour dont il se sent égilé lui-méme. Natu-
rellement vain, inquiet, curicux de l'avenir, et
amateur de l'extraordinaire, il cherche a se re-
paitre d'idées conformes a ses désirs. Il lui faut
donc des prodiges feints et des passions feintes,
mais qui aient l'air de la vérité. Ge qni lui parait
incroyable ou monstrueux le choque. Je satisferai
ces denx'goiits en animant toute la nature , cn don.

nant du mouvemenc et de la vie aux choses méme
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inanimces , et en passionnant les hommes et leg
dieux. Mes divinités, mes rois et leurs peuples
agiront et parleront suivant les idées recues. Car ,
il n'est pas question d’examiner si le systéme de
la fable et de la morale est bon ou mauvais-en soi.
Tl est régu, cela suffit , et si I'on veut étre gouté
on doit peindre les objets tels que la nature et I'é-
ducation nous les offrent. Grand principe qui doit
me justifier aux yeux de la postérité la plus recu-
lée, si elle daigne se rappeler que :les meeurs du-
sitcle ol j'écris auront été bien différentes des
siennes. Quant aux caractéres, j€ les' diversifierai
selon’ mes ackeurs , miis je saurai-les marquer si
bien dans chacun, et les soutenir jusqu’au bout,
avec tant de force , malgré les diverses situations ,
qu’on ne m'accusera pas davoir manqué la nature,
ou de m’en étre écarté. *

* On aura peine i croire que ce soit avee ces réflexions métho-
diques et lentes qu’uﬁ grand génie conqbit un grand dessein. Mais ,
si la nature P’a doué de la plus brillante qu_aginhtion, si elle lui a
donné un jugement assez sir. pour en suivre et e régler Vessor ;
$'il arecu du ciel une vaste compréhenslon, qui rassemble en
un point le plan Je plus étendir, etqui en saisisse facilement tous Jes
rapports ; si son dme sensible et élevée a connu toutes les grandes
passions et leurs effets ; ¢°il a acquis une multitude de connaissances,
dont il croie devoir rendre compte & sa pation ; si cette nation vit
dans unc religion dont la' croyance anime la nature entiére , et
mette des dieux dans tous lés &lémens , je concois qu'il puisse
alors enfanter PTliade , et s’amuser ensuite i écrire ¥ Odyssee.
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Clest sur ce plan sans doute quHomére concut
et forma cette Jliade, qui fait I'eniretien de tous
les 51ecles ousila mécanique de I'art qu'ili inventa
ne lui vint pas tout a coup a l'esprit, telle a peu
prés que je l'ai exposce, clle y entra du moins
successivement ct en détail, 3 mesure qu'il médi-
tait ce grand ouvrage, d’'ou 'on a ensuite puisé
toutes les régles de I'art épique. Ce n'en est 1d que
le mécanisme , ainsi que je I'ai dit. Car je ne parle
point des réflexions , ou développées , ou presque
imperceptibles , qu'Homére a du faire sur la ma-
ni¢re d’exécuter son plan, quand il a éié ques-
tion de le mettre en ceuvre , sur la rapidité, par
exemple la continuité et I'ordre de sa narration ;
sur la dlfference et le melange heureux des récits
avec les discours; ;sur le feu que céux-ci répandent
dans un poéme, et le charme qui se trouve dans
les liaisons insénsibles de ceux-li; sur la pompe
ou la naiveté des déscriptions; sur le plaisir atta-
chant des images , tantét nobles ou magnifiques ,
tantot riantes et légeres , quelquefois sombres et
terribles ; sur le passage du grave au doux, da
sublime au délicat, du tendre a Théroique, du
gracieux a je ne sais qudi de fort, d'austérc et de
ﬁerl; sur la richesse , la varidié et la propriéié des

comparaisons ; sur I'application sensée des beaux
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wraits de morale et des sentences placées a propos;
enfin sur Pharmonie des vers , 'enchantement des
tours , et le génie de Texpression convenable i la
dignité du potme, et susceptible dg toutes sortes
de formes sans se dégrader.

Il ne sagit pomt ici de crmquer oude’ justifier
Homére contre les C[‘lllqlleb ct il. me suffit d'a-
voir tracé rapidement ses principales démarches,
pour en faire la comparaison avec celles des poétes
tragiques , et pour développer la pensée d'Aristote,
qui fait entendre quela tragédie doit sa naissance

aVIliadeet 3V Odyssée ,.comme la- comédie doit
la sienne au Margztes 1 Car de penser que les an-
ciens aient travaillé a Taventure, et réussi par
hasard, c'est se persuader qu'un tableau, dont
on admire le dessein , 'ordonnance et le coloris
s'cst faitd I'aveugle et sans réflexion. Le seul doute
raisonnable est de se demander si Homeére lui-
méme n'a point eu de modéles , puisqu'’il est aussi
ridicule de croire avec ses adorateurs, qu'il est
inventeur de tout art littéraire ; et inimitable sans.
avoir imité personne., qué de _s'imaginer avec
d'autres qu'il n'a rien fait de fort extraordinaire ,

et que le caprice seul lui a servi de guide. La suc-
* Poéme d'Homére , ot il peignait Margités comme un homme
qui ne savait rien faire ; et n*était bon a rien,
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cession naturelle des idées qui naissent les unes
des autres , et le procédé ordinaire de la nature en
toutes choses, portent & croire qu'Homére a pu
recevoir de ses, prédécesseurs les semences de Fart
qu’il a porté i un si haut point, et que les trois
degrés de la tragédie , desquels j'ai parlé, ont pris
quelque chose de lui jusqua Eschyle, qui par
une étude plus profonde en tira enfin l'idée nette
et précise de I'art tragique. Voici donc comment
ce poéte a dii raisonner  son tour.

VI. Lire et voir une action sont deux choses
fort différentes. Unacteur touche plus les hommes
qu’'une simple lecture. D'oti vient cela? cest que
Pimitation est plus parfaite. Il parle en méme
temps aux yeux et & l'esprit. Théspis a donc é1é
heureux d'imaginer un acteur qui récitdt des his-
toires ou des fables.propres i émouvoir les audi-
teurs. Mais I'imitation serait, ce me semble7 plus
intéressante encore, si de méme qu'Homére fait
parler Achille et Agzamemnon, je produisais deux
acteurs sur la scéne. Ce ne serait plus une imila-
iion simple; ce serait en quelque scrte une action
véritable. Du moins les spectateurs, plus agréa-
blement trompés, verraicnt en effct, ce qu'ils ne
font qu'entendre et supposer, quand un seul et

méme acteur fait Pun apres lautre le double réle
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d’Agamemnon et d'Achille. Les yeux et lesprit
séduite par cette peinture si approchante de la
vérité, oublieraient plus aisément que cest une
peinture;; ils croiraient voir la chose miéme.

Dans ce raisonnement si naturel, qui certai-
nement a éclairé Vinventeur ( quel quil soit) du
dialogue théitral, on voit luire le premier rayon
de la tragédie. Maisil en dui coiiter & Lschyle
bicn dautres réflexions pour former tout cet édi-
fice lumineux dont il transmit tant de modeles a
ses conlcmporams 1L observa d'abord ' que,] llltade
dHomére n,étant qulme Yem.é,merale',’"rgvélue
d'une fable* Jpour amuser utilement le lecteur 5 il
pouvzut plaire de méme a des spectateurs, par
unc composition artificicuse d'événemens qui ren-
fermassent quelque instruclion7 et dont l'esprit
piit tirer une moralitd. Mais, comme ce sont
deux choses bien différentes,, d'éire témoin et de
lire, il vit bicn que son ouvrage devait avoir la
méme différence avee celui & Homére , qu'un spec-
tacle avec une simple lecture. L iliade ne pouvait
produire son effet qu’fi diverses reprises; on in-
terrom[n et on reprend une lecture a son gré: il
n'en est pas ainsi d'un spectacle. Le bon sens veut
quon le voie de suite, et qu'il ait son eflct dans

un temps assez court. Les représentations chi-
I ‘ 6
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noises , dont jai parlé, et celles du Pastor fido
faites en plusieurs jours, ne prouvent rien autre
chose que I'abus du bon sens, qui s'endort quel-
quefois chez les plus sag_es‘nations. La fureur
commune d'une {éte continude peut scule justifier
une pareille folie. Eschyle donc devait sensément
se borner & un ouvrage plus court, ct par consé~
quent plus animé. Car un sentiment .qui ne fait
que passer doit étre -p]ué vif pour plaire,, qu'unc
continuité de sentimens dont le terme est plus
éloignd. Aussi les passions principales gue touche
Homére sont-clles conformes a la durde de son
~poéme, eta la nature de 'homme considéré comme
lecteur. Clest la joie, la curiosité et Fadmiration,
passions douces qui peuvent attacher long-temps
le cceur sans le fatiguer, au lien que la terreur,
Vindignation, la haine, la compassion, et quan-
1ité d’autres dont la vivacité peut épuiser I'dime,
ne sont traitées dans 1'Zliade qu'en passant , et
toujours avec subordination aux passions modé-
récs qu'on y voit régner. Mais dans vn spectacle
qui doit peu durer, les paséions vives peuvent
jouer leur jeu, et de subalternes qu'elles sont dans
le poéme épique devenir dominantes dans la tra-
gédie, sans lasser le spectateur , que des mouve-

mens trop lents ne feraient qu'endormir. Ce rai-
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sonnement au reste est fond¢ sur Ja nature des pas-
sions mémes. Un homme ne peul soutenir long-
temps une violente agitation : la coltre a ses em-
portemens , la vengeance a ses fureurs ; mais leurs.
derniers éclats sont de peu de durée. Si ces mou-
vemens résident plusieurs années dans un ceeur,
ce n'est que comme un feu assoupi sous la cendre;

leur flamme cause un incendie trop grand pour
ére durable : désir, effroi, pitié, amour, haine
méme, tout cela porté aux"derniers exces s’e’puise
blentot La violence d’'une tempéte est un’ présage
desa fin, Les passmns vives et courtes sont donc
les vrais mobiles propres 4 animer le théiire. Car
si cc que je viens de dire cst vrai dans la nature,
le spectacle qui en est une imitation, doit s’y con-
former, d’autant plus queles passions, fussent-elles
feintes , s¢ communiquent d’homme a homme,
d'une maniére plus soudaine que la flamme d’une
maison embrasée ne s'attache aux edlﬁces voisins.
Ne sentons-nous j)as nos entrallles s’émouvoir A
la vue d'un malheureqx, qui, avec des cris pi-
toyables , nous expose une extréme misére ? La
crainte ne pénetre—t~e]leapas‘]usque-dans Ia moélle
des os , quand on voit une ville liviée & Pennemi,
des visages p.'ﬂes, des femmes tremblantes , des

solduts furieux , et.tout I'appareil d'une prochaine

6..
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désolation ? Que serait-ce si l'on voyait les trais
dela rage et du désespoir, que la nature grave
elle-méme sur le front d'un homme ou d'un peuple
destiné i périr sans ressource? et quels effets ne
produit point une terreur méme panique ? Unc
passion bien imitée trouve aussi aisément entrée
dans le cceur humain, parce qu'clle va trouver les
mémes ressorts pour les ébranler , avec ‘cette diffé-
rence remarquable, qui a sans doitte frappé E+-
chyle; c’est que les passions feintes nous procti-
rent un plaisir pur, au lieu que les passions veri-
tables ne nous donnent qu'unc satisfaction 1égére
et noyée dans une grande amertume. Cest unc
lutte de la i joie etde ha douleur 5 ‘mais la doulcur
Femporte toujours. La nature, pour dédommager
I’homme dec ce, qu'il souffre, et pour le soulager
de son poids, lui fournit des sentimens conformes
A sa situation.

Mais ces sentimens , quoique mélés de douceur,
ne guérissent pas la plaie du ceeur ulcéré; ils ne
font méme que l'aigrir, et cependant on les aime
comme un remede au mal ‘qu’on ressent. Defla
'vient que rien n'est moins naturel” que de préten-
dre tirer de la tristesse une personne affligée , en
I'exhortant 51mplement a nc se point affliger. Son
¢hagrin lui plait : Cest la ressource que lautcur
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dc la nature lui a ménagée dans Padversité ; et si
vous n'en 6tez la cause, vous avez tort de vouloir
lui en oter Leflet le plus doux , a‘'savoir le plaisir
sccret gu'clle trouve dans son affliction. Mais s'i]
est vrai que les. passions, ix_léme les p1us affreuses,
aient un sentiment mélé d'amertume et de dou~
ceur, il n’est'pas moins constant que ces passions,
naivement imitdes, ne portent dans 'ime que de
la douleur sans amertume. Un monstre horrible
nous ferait sécher de frayeur; un misérable que
nous ne pourrions soulager nous deqhu'eralt les
entrailles ; mais ce monstre. et.ce malheureux en
peinture, T'un firt-il plus eﬂ'nyant que I'hydre de
Lerne, ct Fautre plus a plaindre que Bélisaire,
‘ne sauraient manquer de faire un plaisir trés-grand
au spectateur, s'ils sont tracés par une main. ha-
bile, et voili pourquoi Boileau a si bien dit
d’aprés Aristote :

11 n’est point de serpent ni de monstre odieux,
Qui, par Part imité , ne puisse plaire aux yeux.
D’un pinceau délicat Partifice agréable ,

Du plus affreux objet fait un objet aimable.

- Ainsi, pour’ nous charmer, la tragédie en pldufs
D’OEdipe tout:sanglant fil parler Tes douleurs )
D’Oreste parricide exgm.na les alarmes,

Et, pour nous divertir , nous arracha des larmes.

= Desrreavx, Adre. poet. , ch, IIL.
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Lucréce avait dit de méme, en poéle philoso-
phe ', « Qu'il n'est rien de plus agréable que de
» considérer du port une mer agitée, et des vais-
» seaux luttant contre une violente tempéte; non
» qu on prenne plaisir i voir autrui dans la peine,
»-mals parce qu en effet il nous est doux de voir
» des maux qui nous sont étrangers. » Ce est pas
la vue de Pennemi qui plait, c'est celledel'ennemi
éloigné , celle dun ennemi qui nous nuirait si
nous élons dans la situation de ceux que nous
voyons , dans laquelle heurcusement nous ne nous
trouvons pas. Or, si des maux réels dans des per-
sonnes . qm ne nous m,teressent que par l'intérét
Lommun de l’humamté ‘nous touchent si agréa-
blement par un retour de complaisance sur nous-
mémes , que sera-ce d’une pcinture animdée , qui,
en nous représentant des maux feinis, meénagera
notre sensibilité naturelle poin‘ ne nous donner

qu’'un plaisir sans mélange ?

VII. Mais si toules les passions bien repré-

sentées produisent ce plaisir délicat, il n'en est

e, . .
?Suave mari magno turbantibus @quora ventis

E terrd magnum alterids spectare laborem,

Non quia vexari quemrquam est jucunda voluptas,
Sed quibus ipse malis careas quia cernere suave est.

Loener, LT, ve 1, ¢t 5.9,
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aucune qui le cause avec plus de vivacité que la
terreur et la compassion; cc sont la proprement
les deux pivots de I'dme. Comme nous sommes
plus sensibles au mal qu'au bien, nous haissons
beaucoup plus I'un que nous n'aimons l'autre, ct
nous souhaitons moins vivement d’étre heureux ,
que nous n'appréhendons d’étre misérables. D'ou
il arrive que la crainte nous est plus: naturelle,
ct nous donne des secousses plus fréquentes que
toute autre péssion, par le sentiment intime et
expérimental , qui nous averlit toujours que les
maux ‘assiégent de toutes parts la vie humaine.
La pitié, qui n'est qu'un secret repli sur nous a
la vue des maux dautrui, dont nous pouvons éire
également les victimes, a une liaison si étroite
avec la crainte, que ces deux passions sont insé-
parables dans les hommes, que le besoin mutuel
oblige de vivre dans la société civile. Clest ce qui
fait dire a Virgile, en parlant du bonheur inesti-
mable d'un heureux loisir que goite un philo-~
sophe solitaire !. « Il n’est point dans la nécessité
» de compalir & la misére d'un indigent, ou de
» porter envie au riche ». . .

.

¥ Neque ilte
Aut dolml: miserans inopem , aut invidit habenti.

Georg. ). 2., v. 498.
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La crainte et la. pitié-sont les passions les plus
dangereuses, comme elles sont les plus communes.
Car Si,,,l'gﬂe, et par conséquent 'autre, a cause de
leur liaison , glace éicrnellement les hommes, il
n'y a’plus lieu a la fermeté d’dme ndcessaire pour
s supporter les malheurs inévitables de la vie, et
pour survivre i lear impression trop souvent réi-
1érée . * Cest pour cela que la philosophie a em-

‘
N

* « La plupart des vertus morales, dit M. de La Harpe, dans

» son Cours de Littérature ; celles sur-tout qui doivent élre les
» plus précieuses a la snciété, parce qu'elles sont les plus néces-
» saires, ticunent an sentiment de Ja pitié. Cest ce méme senti-
» ment que la tragédie (lévcloppc en nous, bien loin de nous en
» guérir; qui, loin-de glacer le- cceur,,l’ouvre 4 toutes les impres-
" sions 5 qui nou? porl.enl; a almer A pla;nd.re i 3 secouric nos sem-
¢ 'Brumoy a commis la méme faule. que ceux qu'il accuse

- de ne pas assez distinguer la diflérence des temps, des nalions et
» des meeurs. I1 a oublié qu’il 1’y avail plos aujourd’hui, ni de
» dieux oppresseurs , ni d’oracles funestes , ni de crimes néces-
» saires ordonnés par le ciel ; qu'ainsi la tragédie, bien lnin de
» nous endurcu‘ contre les mtorlune; d’autruil, uous attendril sans
» danger, porté dans notre dme toutes les émotions qui exercent
» ct augmentent notre seusibilité , nous touche de compassion
» pour lc malbeur, nous soulévé d’indignation contre le crime ,
» nous trausporre.d’admiration pour la vertu , et grave en nous de
» grandes ct utiles vérités avec le burin de la poésie. »

’-Méme en accordant a M. de La Harpe, que ce scit la cn efTet
Yobjet de la tragédic telle que nous la concevons maintenant y il
me semble que sa critique du P. Brumoy n’est pas toul-a-fait fon-
dée. Il a trop oubli¢ lui-méme que les observations du P. Brumoy
e s’appliquaient pas tant 2 la tragédie en ginéral , ou dy doigs & la
tragidie moderne, qu'd la tragédie grecquc, telle quielle fut concue
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ployé tant d'art & purger l'une et l'autre, pour
user du terme d’Aristote; a dessein de conserver
ce qu'elles ont d'utile, en écartant ce quelles
peuvent avoir de pernicieux. Mais il faut convenir
qu'en ceci la podsie Yemporie infiniment sur la
philosophie dont les raisqnnemens trop cris sont
un préservatif t’ro‘}”) faible , ou un reméde peu sar
contre les mauvais effets ‘de ces passions; au liew
que les images poéliques ont quelquc chose de
plus flatteur et de plus insinuant ppul; fax.re coliter

[ K »

la rmson. -
Ce unLyJ; de:‘pm'ncnher et égﬂsurprenant en

cette matlere cest qtle la PO(’SIC COl‘l‘l"C la erainte

par la crainte, et la piud par la pitié; chose d'au-
tant plus agréable, que le coeur humain aime ses
sentimens et ses faiblesses. Ilslimagine donc qii’en .

veut le flatter, et il se trouve insensiblement guéri

par Escliyle et ses successeurs; telle enfin que la concevait Aris-
tote , d’apres les idées religieuses et les mears nationales de ses
compatriotes. On a souvent remarqué et avec raison que le dogme
de la fatalité faisait le principal mobile de Iart dramatique , chez
les Grecs ; il est certain que, sous le POlds d’une parcllle croyance,
les émotions de la terreur ct de la pitié devaient moins ngon' pour
objet, suivant la pens,cp,‘lgl’Arls,l;o,te de purger ce qu glles ont de
¢n un mot, d ‘ouvrir I’dme & ces émotions douccs comme lc v cu"
M. de La ilarpe, i quo. de l’aﬁ'crml.r contre des malhcun inévita=-
bles, que de l’endurclr, sinon contre les infortunes d’aatrui, da
moins contre les coups lmprévus d’une avcuglt, destinée, R.=R.-
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par le plaisir méme qu'il a pris 4 se séduire : heu-
reuse erreur, dont Ueflet est d’autant plus certain,
que le reméde nait du mal méme qu'on chérit!
A la vérité, la vie humaine est un grand théitre,
o lon est spectateur de bicn des ‘malheurs de
toute espéce. Lion y voit paraitre tous les jours,
outre l'indigence, la douleur et la mort, les dé-
sirs fougueux, et les espérances trompées, les
craintes désespérantes , et les . soucis dévorans.
Mais tout ce speétacle n'inspire ;Iu’une terreur et
qu'une pitié plus capables d’abattre le coeur que
de Taffermir. On a beau dire, la vue des misé-
rables ne nous console point de I'étre; sans comp~
ter que lhomme de porte avec soin a ‘dviter, au~
tant (Ill!l le peut, une si triste vue, pour jouir
plus tranquillement des douceurs de la vie, ou
qu'il se rend dur et insensible sur les miséres de
ses pareils, oubliant qu’il esthomme comme eux,
et quil paiera chérement de courtes joies par de
longues douleurs.

Comment donc précautionner Yhomme contre
des maux i_ne'viltables? comment le rendre sen-
sible autant qu'il doit I'étre? comment le fortifier
contre abattement ou le jettent la crainte ct la
p_itie’? On le peut faire en le réjouissant par le

speclacle‘méme de ses maux, en y altachant ses
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regards malgré lui par un attrait de plaisir dont
il ne puisse se défendre , et en insinuant dans son
ceeur ce que cetle crainte et celle pitié ont d'a-
gréable et de doux , non sevlement pour le rendre
humain, mais encore pour lui apprendre a mo-
dérer ses passions quand des maux réels vien-
dront les exciter. Car lorsqu'on- s’aprivoise avec
l'idée des }naux, on se fortific soi-méme contre
eux; et on se porte plus vivement i les soulager
en autrui par l’esp01r du retour. Par ce moyen
la poésie procure deux avantages considérables &
I'humanité, Vun d' adouclr les megiurs des. hommes )
comme l'ont falt Orphée, Linus et Homére ; V'au-
tre, de rendre leur scnsibilité raisonnable, ct de
la renfermer dans dc justes bornes , comme l'ont

pratiqué les poétes tragiques de.la Gréce 1.

* Pai traité encore cette matiére dans un poéme latin de douze
chants sur les Passions. « Aristote ( dit M. Dacier , Remarque sur le
» chap. VI dela Poét. ) n'est pas le seul cjni ait eu cette idée de
» la tragédie. L’Empereur Marc-Aurele , , tout stoicien qu’il était ,
» cn a jugé comme lui dans ’art. 6, du onzi¢me livre de ses Ré~
» flexions. Ses paroles sont ¢onsidérables. Les tragédies, dit-il,
» ont éLé premiérement: mtrodulles pour | fmre souvenir les hommes
» des accidens qui arrivent daps la vie; pour les ayertir’ qu’ils,
» doivent necessaxrement arriver , et pour leur aﬁprendre que les
» mémes LhOBEB qui les divertissent sur la scéne, ne doivent pas
» leur paraitre insupportables sur le grand théitre du monde. Car

» tu vois bien que telle doit étrc la catastrophe de toutesles piéces,,
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1 on me dira peut-étre‘ qu’il n'est pas croyable
que loutes ces réflexions aient passé par l'esprit
dHomére et :d’Eschyle, quand ils se sont mis &
composé_r, Pun son Jliade, et autre ses tragédies ;
que .ces idées paraissent postiches et venues apres
coup; qu'Aristote, charmé d'avoir démélé dans
eurs ouvrages de quoi fonder le but et lart de
Yépopée et de la wragédie, a mis sur le compte de
ces auteurs des choses auzquelles, selon les appa-
rences , ils n'ont pas, songé; quenfin je m’efforce’
vainemcent moi-méme de /Ileur préter des vucs
'qu’ils n'avaicnt pas. Mais croira-t-on que ccs
grands hommes aient travaillé sans dessein? Je
Tai déja ¢ dicd’ Homéve, etje &ms le du‘e des-poétes
tragiques , ses imitateurs. S'il est vrai quen effet
Part de la tragédie résultc de leurs ouvrages, leur
refusera-t-on le mérite de I'y avoir mis, et vou-
dra-t-on leur ravir l’hoﬁhéur d’avoir pu penser
ce que Lous xn'avons pense quaprés ‘eux, et par
eux?

» ct que tous ceux qui crient tant sur le théitre : O Cythéron ! ne
» se délivrent pas de leurs maux, »

" Cette idée scra développée plus au long dans un discours sur
Lobjet et,l’qrg de la Tragédie. Ce discours sera , en quelque’sorte,
le supplément et Ie commentaire de ceux du P. Brumoy.

Rocreronr.
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Mais je veux qu'ils n'aient pas eu dans Vesprit
ces réflexions aussi analysées (u'clles Vont é1é de-
puis. On ne peut au moins nier rai;sqnna};lcxnerﬁ ,
quils n’en aient eu le fond et la substance , qu'iis
ont développée peu d pen, d mesure qu'ils voyaient
le succés bon ou mauvais de leurs spectacles. Car
alors, fion contens déwdier la nature dans lenc
propre ceeur, ils jugeaient de ce qui devait plaire
par ce qui plaisait en cffet, et se conformaicnt aun
gotit des pPuples, ponr suivre de plus pres la na-
lure; comme 1N scul.pteur habxle et. éclau'é éru-
die laquue qm,a plu; 3 pous: a'ppl:oehefr de p]us
pres du vrai beau qui doit plaire.

Je vais encore plus loin, et je suppose qu'Eschyle
n'a pas connu tout d'un coup que le but de la tra-
gédie éuait de corrigerla criinte et Ja pitié par leurs
propres cffets ; du moins on doit convenir que,
puisqu’il a 'téc'bédglég‘ iter dans ses piéces, il
2 eu en vue > de: re]oul e

"’s‘pectateurs par Pimita-
tion dela crainte et de la,,Plue et que par consé-
quent il a senti le prix dF ces passions mises en
ccuvre. S'il.n'a voula 1nstrulre, il a. prétendu
plaire ; et pouvait-il imaginer deux moyens plus
cfficaces pomr yréussu ?'Ges passions seulcs, 4 les
examiner de prés, mettent en jeu tous les autres

mouvemens de Yame. Elles en sont le nccud invi-
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sible et lc ressort tout-puissant. 1l se fait un com-
merce si étroit entrelles ct les autres passions,
que celles-ci les réveillent, et en sont réveillées 4
leur tour. On désire, on espére, on aime, on
hait par crainte; et la crainte nait aussi du désir,
de I'espoir , de la haine et de 'amour. La crainte,
en un mot, et la pitié qui Yaccompague presque
toujours , sont les premiers fruits de 'amour de
nous-mémes , parce qu'elles ont pour objet direct
le mal présent que nous voulons fuir sur-toutes
choses. Mais ce qui les rend encore plus agréables
dans le speciacle, cest queleur effet particulier
est d'y remplir l'dme de cette tristesse majestucuse
que ne produlsent m lamour 5 i la ‘haine, ni
l’ad-mlrauon, ct dont le sentiment est plus exquis
que tous ceux qui naisscnt des autres passions
inspirées par une représentation naive. Les lar-
mes quon verse sur le_song d’Andromaque ou
d’Iphigénie par le moyc® de la crainte et de la
pitié, sont plus douces qué le senti}nént: d'indi-
gnation et d'étonnement, tout noble qu’il est,
que nous laisse Cléopitre expirante dans Rodo-
Sune.

Enfin Eschyle a concu visiblement que la tra-
gédie devait se nourrir de passions, ainsi que le
poéme épique, quoique dune facon différente,
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¢ cst-a-dire avec un air plus vif et plus animé, &
proportion de la différence qui doit se trouver
entre la durde de I'un et celle de Fautre, entre
un livre et un spectacle. Il s’est représenté V'épo-
pée comme une reine auguste assise sur son troénc ,
et dont le front chargé de-nuages, laisse entre-
voir de vastes projets et d'éwranges révolutions ;
an licu qu'il s'est figurd la tragédie éplorée et le
poignard en main, telle qu'on la représente , ac+
compagnée de la terreur et de la compassiorn ,
précédée par le dése5poii, et bie}i@ét suivie de la
tristesse et du deuil. . C e

VIII. Maiis pour- exc1ter -ces mouvemens, il
faut des intéréts, des changemens de fortunce, des
reconnaissances , des intrigues; et tout cela sup-
posc une ou plusieurs actions. Or, Homére, guidé
par la raison, m'en a choisi qu'une seule quil a
conduite jusqu’d vingt-quatre chants fort étendus.
La raison veut donc beaucoup p]hs encore , qu'on
n'en traite qu'une dans un spéctacle de peu d’heu-
res. L' Iliade et le bon sens ont di, par le méme
motif, délerminer Eschyle i chmsxr pour le sujet
d'une tragédie une action grande, illustre el inté-
ressante ; une action entlere, parfaite, et dont les
partics. fissent un tout; une action simple, sans

mélange Tactions mdependantcs, une action qui
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ne fiit qu'une vérité enveloppée dans un cercle
d’événemens wifis les uns aux autres, et tendans
de concert 4 la dévoiler  lesprit, & mesure quiils
se montrent aux yeux. II est aisé de voir en cffet
que la tragédie n’est que le poéme épique en rac~
courci. Car I'action , I'enchainement des faits, la
fable (comme l'appelle Aristote ), a chez Homére
cette unilé, celte simplicité, cette noblesse, cct
intérét; ce tout ensemble, cette continuité, cette
intégrilé, cette perfection, enfin toutes les qua-
lités que les Gurees ont pris soin de faire entrer
dans leurs spectacles. -

IX. Ils ont compris encore aprés Homére, que
ce n’éu’iitfl&', pour m’exprimer ainsi, que le ca-
davie d'une tragédie. Llordre et ln proportion des
parties leur ont paru le point le plus essentiel de ;
Ylliade, et conséquemment de la tragédie. In
effet, puisque le poéme épique fait un corps ac-
compli avec ses justes di‘mcnsions7 el que par-li
il est conforme a la nature, il a fallu faire conler
cet ordre et cet heureux arrangement dans le
spectacle tragique.pour le rendre agréable. Il a
fallu ponr cela déterminersa véritable durde , mais
d'une maniére plus précise que n'a fait Homére
dans son Jliade et dans son Odyssée. Car un

potme quon doit lire peut prolonger ou accourcir
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la durée de son action un pcu plus ou un peu
moins sans autre régle, sinon que I'étendue n'en
soit pas , ou trop considérable, ou trop petite. Un
potme épique est un édifice dont on doit voir les
dimensions d’un coup d’ceil, aprés I'avoir-examiné
par ses parties et en détail. Que I'édifice soit plus
ou moins grand , pourvu qu'il soit bien propoz=
tionné , et qu'il ne passe pas la poriée de l'eeil , il
n'importe. Voila la regle de la na'lure, telle que
Homére I'a choisie , ainsi que je I’ai déja insinue’,
el je ne pense pas qu'on puisse raisonnablemént
en alleguer d autres. Mais il n’en est pas de méme
dune action mise en spectacle; c'est une autre
sorle d'édifice, qui non sculcment doit ayoir une
étendue beaucoup moindre que le premier, mais
encore qui ne peut souflrir qu'une mesure déter-
minée , pour ne pas rebuter le spgctﬁteur obligé -
de le parcouric sans repos et sans interruption, Il
est donc naturel que la mesure de l'action ne
passe pas de beaucoup celle de la représentation.
Telle est la régle du bon sens que la réflexion fit
naitre & Eschyle, et plus nettement a ses succes-
scurs, en considérant qu'une action représentée
doit essenuellement rcssemb]er 4 Paction réelle

dont elle est llmage. Car sans cela il n'y a plus

I -
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d’imitation, plus de vraisemblance, et par consé-
quent plus d’enchantement.

Toutefois , comme cette ressemblance ne sau-
rait étre toujours si parfaite, qu'elle n'admette
quelque ‘différence en faveur des beautés de Vart ;
Vart ‘méme, pour ménager ces beautés, peut faire
illusion au spectateur, et lui montrer avec succes
une action dont la durée. exige huit ou dix heures,
quoique le spectacle n'en emploi¢ ‘que deux ou
trois. Clest que I'impatience du spectateur , qui

aime i voir la suite d'une action intéressante, lui

-aide a se tromper lui-méme, et a supposer que le

temps n.ééessaire sestécoulé, ouque ce qui exigeait
un temps considérable s'est pu faire en moins de
temps. Il ne va pas se chicaner lui-méme, et il se
prete si naturellement a son erreur, pour peu que
Tart la favorise , qu’il lui faudrait bien des - ré-
{lexions pour s'en tirer; tant son ‘impalience est
inge’nieuée a le séduire. Ainsilartifice joint a la
nature , justifie assez la conduite des premiers
poétes tragiques, qui n'ont passé que de fort peu
la durée de la représentation dans espace qu'ils
ont donné i l'action de leurs tragédies.

Clest une chose bien remarquable qu'Eschyle ait
trouvé cet heureux secret, ct qu'il s'y soit confor-
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mé aussi bien que ses successcurs , tandis que nos
wagédies francaises (je parle de I'enfance de notre
théitre, ) et les Espagnols encore aujourdhui, ne
connaissent d'autre unité que celle d'un méme per-
sonnage qui nait et-qui vieillit en un méme jour.
Je ne dis rien des piéces, méme les plus belles ,
qui régnent sur notre scéne. J'observerai dans la
suite combien elles sont éloigrides en ceci de la
régularité des Grecs, toutes réguliéres' qu'elles
paraissent. On s'étonne qu'on se soit avisé si tard,
dans les divers renouve]lemens du théitre’, de
garder les. trois unités ; d'action de temps et de
lieu. Quel mérite pour Eschy]e de les avoir trou-
vées! Ne lui dit-on que ccla, c'en serait assez
pour le rendre respectable. . .

X. Je viens donc par degrés a I'unité de lien;
il n'a point pris ¢elle-la d'Homeére. Homéere I'a
dirigé pour I'unité d'action, et méme pour I'unité
de temps , quoique cette derniére sdit, comme on
voit, bien différente. dans la tragédie et dans le
poeme p’Pique. Mais il n'y a que la nature qu'Es-
chyle étudiait sur les vues d’'Homére, qui ait pu
lui faire apercevoir que les speclateurs, élant
fixés dans un parterre ou dans un cirque, il fal-
lait que l'action, pour étre vraisemblable, sc pas-
sit sous leurs yeux, et par conséquent dans un

~
FE]
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méme lien '. Homére, n'élant que narraleur ,
pouvait fairé voyager I'imagination avec ses héros ,
et changer la scéne sans dépayser les lecteurs,
Rien n'etit é18 plus facile aux poétes iragiques es
.4 Eschyle, leur modéle, que de suivre un héros,
tantét dans le cabinet ou il médite le plan de ses
entreprises, tant6t dans une plaine ou il combat.
Mais cela était-il dans la nature? non sans doute.
Le spectateur peut aider a se trompef sur la du-
rée, plus ou moins grande d'une action, pourvu
qu’elle ne passe pas certaines bornes, ct qué les
intervalles sotent adroitement ménagés; mais il
ne saurait s'abuser assez grossiérement sur le lieu
de la scé\né, pour s'imaginer qu'il passe c.l’.un pa-
lais 4 une plaine, et d'une ville dans une autre,
tandis qu'il se voit enfermé dans un lieu déter-
miné. Le changement de décorations au coup de
sifllet est une puérilité que le bon sens désavoue,
et »qu'i‘ne rend supportable que la représentation
d'une magiec des fées, qu'on suppose pouvoir
changer au méme endroit les cabanes en palais,

et les villes en déserts. L'art méme ne va poink
ra

! Quoique, généralement parlant , cette observation soit vraie,
il neVest pas qu’Eschyle se soit constamment asservi i P'unité de
Tteu. Liaction de ses Eumeénides se passc d"abord a Delphes , et en-

suite & Athéncs; et nous ne compaissons que sept pidces de sou
théitre. R.-R.
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jusqu'a séduire le spectateur sur le plus ou le
moins d’étendue de la scéne; il faut que la scéne
se voie, et par conséquent qu'elle soit bornée,
non pas en général dans l'enceinte d'une ville,
d’'un camp, d’'un palais; mais dans un endroit .
limité d’un palais , d'une ville, ou d'un camp. La
chose estsi naturellé, qu’on aurait dd, ce semble ,
la trouver tout d'un coup de nos jours,; ou se sou-
venit du moins qu’elle élait déja inventée par les
Grees. Cependant hous voyons quau siécle passé
il a fallu une infinité de savans et longs discours
pour montrer lg_ besoin. de cette exacte unité,
dont toutefois Corneille n'a jam:;i.s voulu entiére- -
ment convenir. Regardera-t-on pour ccla comme
unc bagatelle cette heureuse découverte d'Es-
chyle?-on aurait tort ; dest Peeuf de Christophe
Colomb. Rien n’éiait plus facile, lui disait-on R
que de découvrir 'Amérique « Et quoi de plus
» ais€ que de faire tenir um ceuf sur sa pointe
» dit-il, en le cassant; mais vous ne lavez point
» fait, et je m’en suis avisé le premier. » Tout ce
qui est naturel parait aisé quand il est une. fois
. trouvé; la difficulté est d'étre Vinventeur.

XI. Eschyle l'a été, quant aux choses dont jc
viens de panler, et Pon voit avec qilellé habileté it
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les a fait éclore ¢ Homére. Il en a tiré de méme
la maniére naturelle de diviser Poeuvre théitrale.
En effet, une action ne saurait étre racontée ni
jouée, sans avoir ce qu'on appelle exposili.on' , In-
trigue et dénouement. Aristolc nomme ces trois
rpavrvti(;s prologue, épisode, exode, et les Grecs
de profession protase et catastrophe. Mais il n'est
ici question ni d'Aristote , ni des termes. Je prends
les plus intelligibles sans aIfecLer un air grec; cela
revient au méme; et, i 1’eﬂard d’Anslote, il ne
s'agit point de voir ce qu'il a remarqué d’aprés Es-
chyle, Sopliocle’ et Euripide. Je ne veux qu'exa-
. miner comment écs poétes-ont imaginé tout cela,
“d'apres Homére, Les trois, _parties.dont je parle se
trouvent nettement,,dans l’Iflade. Le sujet se dé-
veloppe d’abord par les priéres de Chrysés qu’on
rebute, et qu'on écoutc enfin, et par la querelle
d’Agamemnon avec Achille qui en nait tout na-
turellement. Cette querelle donne lieu 3 de grands
dévénemens qu1 font le noeud, et tout se dénoue
par-la mort de Patrocle’ , qui porte Achille a se
venger des Troyens , et a se réeoncilier en quel-
que sortc avec les Grees. Mais l'artifice de ces trois
parties est une chose qui a dit occuper extréme-
ment les inventeurs de la tragédie. [in cfiet, Ves-
position du sujet, qui est la premitre, cxige de
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grandes conditions pour plaire, ne fut-ce que la
briéveté et la netieté :

Que dés les premiers vers P’action préparée ,
Sans peine, du sujet aplanisse r entn.e.
Je me ris d’'un acteur , qui, lent 4 ¢ cxpumel .
De ce qu’il veut, d’abord ne sait.pas m’informer ;
_Etqui débrouillant mal une pénible intrigue , .
D’un divertissement me fait une fatigue....
Le sujet n’est jamais assez tot expliqué.

DespréAux , Art poet. ch. 1L

Quantité de nos meilleures tragédies péchent extré-
mement en ce point. Les entrées ¢n sont quelque-
fois si embarrassées , et les chemins si raboteux ,
qu"onr semble grimper sur des ‘i‘ochei‘s"‘_es'carpés
pour arriver a une maison dc plaisance. 11y faut
des allées d’'arbres avec une peunte douce,’ct non

pas des montagnes et des ravines.

Outre la briévetd et la netteté que la mnature
inspira d'elle-méme aux Grecs pouif exposer leurs
_sujets, elle leur apprit que cette ouverture doit
montrer en gros toute I'action déji commencée i
un tel degré, qu'elle semble devoir finir bientét;
tandis 'qu’au contraire un incident, qui en appa-
rence la conduit i sa fin, ne fait que la reculer,
et tromper lattente du spectateur surpris. Il en
est de cela comme dun vaste temple dont Yarchi-
teclure est bien proportionnde. La propertion fait
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qu'il parait moins grand , et qu'on voit I'espace
d'un bout a l'autre, comme assez court , quoique
fort long. Méi;iplﬁs on avance, plus on apergoit
{immense intervalle que la proportion. avait ac-
courci & l'eil. C'est comme la fausse Ithaque qui
fuyait devant Ulysse, lorsqu’il sc croyait sur le
point d'y aborder. Le bon sens apprit encore aux
Grecs , du moins & quelques-uns, que ouverture
“de la scéne ne devait pas découvrir tout le fond
de Taction; mais en laisser seulement entrevoir
une partie, pour rendre le plaisir de V'évolution
plus piquant ct plus nouveau.

Il est des faits qui ont précédé l'action, et qui
ne sauraient éire ignorés du speclateur sansqu'elle
en souffre ; ils sont du ressort de l’expo'sition..
Il en est aussi.qui apparticnnent au corps de
Paction méme, et qu'il est nécessaire de prépa-
rer; cest Pexposition qui les indique. Clest elle
qui découvre habilement au spectateur le lieu ou
se passe la scéne, le temps ou elle commence, les
acteurs qui jouent et qui doivent jouer; choses
dorit il serait instruit, si 'action se passait vérita=
blement sous ses yeux ; mais qu'il ne saurait sa-
voir,'si dans la réprésenlalion on n'a soin de les
lui dire, sans qu'il paraisse qu'on les lui dise de

la part du poéte. Le poéte ne parle point, il doit
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¢ire oublié; autrement il ferait un poéme épi-
que. Les acteurs seuls ont droit de parler et
d’agir. Mais quel art ' est-ce pas que celui de
faire dire vraisemblablement par des acteurs, des
choses qui doivent sembler n'étre dites que pour
cux, et qui le sont pourtant en faveur des spec-
tateurs ! Des trois poétes grecs, Sophocle est le
scul qui l'ait bien connu. Eschyle I'a ébauché;
et Euripide I'y spuvent négligé dans ses exposi-
tions !. Il a cru qu'un acteur ne pouvait trop tot
faire connaitre qui il est, et d& quoi il s’agi_i.; il
aimait mieux . . . -

‘ . ,Qg?il déclinkt son nom ’
Et dit: je suis Oreste, ou bien Agamemnon,
Que d’aller , par un tas de confuses merveilles ,

Sans rien dire 2 Pesprit, étourdir les oreilles.

Deseréavx,. Art. poét. ch. III.

AN

Pour sauver ce défaut, nous avons imagind les
confidens 2. Ils sont d'un grand usage pour aider a
V'exposition du sujet, et pour instruire le specta-

teur de ce qu'il ne peut voir.. Mais-ces personnages

' 11 faut néanmoins observer qud l'une des plus belles exposi-
tions qui aient jamais été faites sur aucun théitre , est celle de
I’Iphigg'nig en Aulid»e'd’E'ul_'ipi.de, que Racine ‘a si parféitemeut
imitée et qui peut sepvirde modéle, suivant le témoignage de La
Harpe, généralement peu favorable aux anciens. R.-R.

* Les anciens nous ont encore précédés en cela, témoin expo-.
sition citée daps la note précédente. R.-R,
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nayant. d'ordinaire d'autre part a Paction que
d’étre les dépositaires des secrets de leurs souve-

P
rains, il faut convenir qu’ils sont froids. Le cheeur
des anciens , qui a quelque air de nos confidens,
intéresse bien davantage; nous en parlerons ail~
leurs. Je me contente de marquer, par ce que je
viens de dire, la différence exacie des expositions
du poéme épique, ct de celles des tragédies , afin
quon distingue nettement ce qu'Eschyle et les
' [}
tragiques grecs ont emprunté de V'dliade, et cc
8 5 P 9

qu’ils y ont changé quant & Yexposition du sujet.
Homeére n'a pas éié géné dans la sicnne , n'étant
que narrateur ; mqis les tragiques ont é1é obligés
‘d'en rectifier Vart, pour Yajuster-a la tragédie. Il
faut des coups de n'la,itre_"’pour exposer finement
un sujet sur le thédire, au lieu qu'il n'est besoin

que d'une belle s_implicilé 1, qui toutefois est rare,

* Bien commencer un boéme épique , n’est pas une chose moins
difficile que de bien commencer une tragédie ; on peut méme dire
que c’est un art d’autant plus difficile , que 1’épopée offre & Yima--
gination du poéte un champ bien plus vaste que la tragédic. Je
n’entends point par le commencement d’un poéme, ces invoca-
tions (ui , depuis Homére , sont devenues , pour ainsi dire, une
chosc de forme 4 la tite d’'un poime épique, ct qui cepcnd:'u:lt
doivent avoir le mérite d’cxposer nettement le sujet qu’on se pro-
pose de traiter ; j'entends ce choix délicat et difficile dans P'action
‘que vous devez raconter, du moment le plus favorable, pour en
mieux faire embrasser au lecteur les denx extrémilés ; et pour que
la narration de cé qui s’est passé ayant action en découle paturel-
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pour copmencer un poeme épique. Clest donc un
effort d’esprit considérable dans Lschyle d'avoir
lc premier apercu cette différence de 'épique et
du tragique, en faisant naitre Vun de 'autre avec
tant d’art, que le disciple en ceci'l'emporte sur

le maitre 1.

XII. Apres cet effort, il lui éuait bien moins
difficile de transporter de I'épopée a la tragédie
ce qui s'appelle intrigue ou nceud. Car on vient
plus aisément & bout de faire oublier le poéte ou
e narrateur , quand on vient broulller dxﬂ'érehs‘
intéréts et i nouer e § jéu de divers personnages .
que quand on ‘veut mettre les spectateurs au fait
d’'une action sans paraitre en rien, et sans qu'ils
s'apercoivent quon ait eu dessein de le faire. Le
neend est cependant la partie la plus‘ considérable
de la tragédie ; clest ce qui lui donne cette espéce
lement, sans arriter la marche, m brouiller Vordre des évi-
nemens qui ont suivi j et c’est. principalement lorsque Vaction,

comme dans I’ Odyssée , embrasse plusiedrs lieux 4 la fois , que cet -
art devient singuliérement difficile. “Rocaeront.

Tl ne faut point exagérer , comme le fait ici le P. Brumoy, le
mérite des nnclens dans cette partie u:nporlante de Yart. Quoique
quelques—uns des tlag1ques grecs , et Sophocle en partlcuher ’
aient fait des exposmons beureuses , la vérité cst qu'en général
leurs ouvrages sont déféctusux sous‘ce rapport , ou du moins, que
dans leur systéme dramatique, les idées de convenance élaient
moins rigourcuses qué dans le néire. R.-R
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de vie qui 'anime , aussi bien que le poéme épi-
que. Les poétes grecs , pleins du gtnie d Homére,
Y trouvérent sans contredit ce bhalancement de
raisons , de mouvemens , d'intéréts et de passions
qui tient les esprits suspendus , et qui pique jus-
qu'ila fin la curiosité des auditeurs. Car Homére,
comme nous l'avons déja vu, auteur de ces grands
ressorts , souléve rois contre rois, peuples contre
peuples, et dieux contre dieux. Le destin qui fait
Véquilibre , le maintient ou le rompt, comme il
lui plait, en faveur des uns ou des aulres, mais
presque toujours au détriment des Grecs; et la
colérje d’Achille, oisive en apparence, est I'dme de
ces agitations et de ces tempétes. Le contre-poids
de l’int'rigue, balance tour-i-tour la terreur et la
compassion dans les cceurs de ceux qui lisent ou
qui écoutent. On ne lit plus, on n'entend plus;
on est témoin de ces fameux événemens. Lesprit
enlevé, transporté, ravi hors de lui-méme , par-
tage tous les périls des Troyens et des Grecs. Tel
est]'effet que doit produire le nceud de la tragédie ;
effet néanmoins plus prompt et plus vif, Puisque
le trouble doit moins durer ; d'ou il s'ensuit qu'a
consulter la nature, comme le fit Eschyle, le
neeud tragique’ doit étre moins intrigué, moins

chargé , mais plus vivement conduit que I'épique.
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Noas verrons dans la suite combien nous nous
sommes écartés de 'ancienne simplicité en négli-
geant cette régle , et en donnant souvent plus de
matiére & nos tragédies qu'il n'en faudrait pour
dc longs poémes héroiques '. Remarquons, en pas-
sant, le vrai caractére qui doit distinguer ceux-ci
de celles-1i, et que les anciens ont attrapé; carac-
tére au reste fondé sur l'idée du spectacle, qui,
cxigeant un temps assez court-pour I'évolution de
scs événemens, veut nécessairement éire vif et
simple pour éiré agréable.

Sur ce principe, TYart de varier 4 lmﬁm les
mouvemens de la balance du théire se présente
de soi-méme & I'esprit : deux ou trois incidens
sufﬁsent pour produire de grands effets, sans en-
tasser , comme on fait souvent, un nombre pro-
digieux de machines qui marquent plus la disette
que la fécondité. Un outrage vengé dans le Cid
a enfanté seul ce chef-d'ceuvre d'intrigue que le

* Cette remarque du P. Brumoy péche par deux endroits. Il n’est
pas exact de dire que les anciens se soient constamment asservis &
une rigoureuse unité daction. Bien des lxagedles grecques , par
cxemple les Troyennes et 1 Hécube d’Euripide, ne sont cerlai-
ncment pas dans ce cas. Quant A nos tragédies remplies de plus de
matiére qu'il n’en faudrait pour de longs poémes héroiques , j'avoue
jue je n’en connaig aucune i qui te reproche soit rigourcusement
applicable. ’ R-.R.
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public révolté, comme dit Despréaux, s'est obs-

1iné 4 toujours admirer , malgré une cabale puis-

sante , des raisonnemens spécieux , et quaritité

de visibles défauts. Le gotit, aidé du bon sens et
de Yexemple d'Homére, est la plus siire régle
pouf faire croitre le trouble de scéne en scéne ,et
d’acte en acte. Mais la beauté des intrigues dépend
du choix des aclions;. et ce choix est souvent !'effet
du bonheur plutét que du discernement. L'his-
toire et la fable en fournissent d’intéressantes ,
mais en plus petit nombre qu'on ne peut penser;
cependant c'est le fond ot il faut puiser pour se
rendre. croyable. Un su]et de _pure imagination
prevlendralt, le spectateur mcrédule et Tempé-
cherait de concourir i se laisser tromper.® Les
chahgemens légers dont il peut ne pas s'aperce-

voir sont les seuls qu'il permette au poéte, et que

3 le‘poéte doive employer pour l'artifice de l'intri-

. ) .. .
gue..' Son adresse consiste a inventer des situa-

* Il m’est impossible d’étre ici de 'avis du P. Brumoy. Les su-

jets de pure imagination’, comme il le dit, De sauraient étre inter-

dits au pocte tragique; a défaut de raisons , Pexemple de Pauteur
de Zaire, d'4/zire, de Tancréde, réclamerait assez hautement
contre une défense aussi rigoureuse. Il me semble encore que
Yobligation imposée au poéte, de ne modifier les sujets donnés par
TPhistoire que d’une maniére légire et imperceptible , est beaucoup
trop sévére. 5'il fallait admettre un pareil principe a la lettre,
une fou c de sujets traités par nos grands maitres auratent été écar-
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tions délicates, ot le pére se trouve en compromis
avec ses enfans , 'amant avec la personne aimée ,
Yintérét avec Yamitié, T'honneur avee Yamour.
Plus la décision est embarrassante , plus le trouble
‘saccroit. L’?ction tend toujours & sa fin sans qu'on
devine quelle en sera I'issue , et se termine souvent
d'une maniére bien.différente de ce qu’on avait
attendu : '

L’esprit ne sc sent poiht/plus vivement frappé ,
Que lorsqu’en un sujet d’intrigu’e. enveloppé,
D’un secret tout & coup la vérlté connue,
Change tout, donne A tout une-face imprévue..

~

Desengaux , Art. poet. ch. IIL

L'intrigue en un mot est un dédale , un laby-
rinthe qui va et revient toujours sur Tui-méme ,
ott Ton aime  se perdre; d'ot Ton cherchs pour-
tant i sortir; mais od I'on rentre avec plaisir,
quand une fausse issue nous y rejette. Pour cela
il faut que le fil qui conduit le spectateur sans
quil y pense , soit en effet si délié qu'il ne le sente

B
f

tés de la scéne, au grand préjudice de 1’31"t  qu’ils ont embelli ; et
il n'est pas bien siir, que. dans fes sulets memes dont Jes Litres sont
lu;Lorlques tels, que Horace ’ | Sémiramis, JPIerope ‘Mahomet, le
foud de la pigce et presque'tous lés détails ne soient de pure tma-
génation. Les spectateurs veulent dtre émus et intéressés » et quand
cet objet est rempli, "sous des noms récls, comme sous des noms
imaginaires , le but de I’art est atteint. R.-R.
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pas. Liart une fois découvert fait évanouir tout
le charme : c'est par le choc violent des passions
qu’on vient particuliérementa bout lde sauver l'art,
Ainsi Homeére Vapprit-il aux Grecs; chez eux les
passions roulent, se heurtent , se bouleversent , et
retournent sans cesse sur elles—mém'cs, comme
les vagues de la mer, jusqu'a la fin dé la tempéte,
qui n'est autre chose que le dénouement.,
XIII. Ce dénouement, autre invention des
Grecs sur les pas d’Homeére , résout l_’embarras,
et déméle peu a peli ou tout & coup lintriguc,
quand elle est portée aussi loin qu’elle peut I'éure.
C'est encore la nature qui le veul ainsi ; car l'es-
_prit‘iml-)alient court avidement & Yissue. -Piqué
par le concours de différens projets et de diverses
passions dont on a mélé le jeu, il autend la main
qui doit délier le neeud gordien; il veut envisager
tout 'objet. Quand donc on a su réveiller sa cu-
riosité, il faut la satisfaire par un dénoucment
conforme & son atlenté; il y en a dé plusieurs
sortes, suivant la qualité des actions théitrales.
Car, ou le héros de la piece déja malheureux
arrive insensiblement au comble du malheur,
comme Phédre et Hippolyte ; ou il passe de la
félicié :?l\l’i'lifortune, comme OEdipe; ou enfin du
scin du malheur 3 une fortune heurcuse, comme
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Nicomede*. De plus, l'action peut éure disposce
de maniére que de deux sortes de personnages , les
uns criminels et les aulres vertucux, ceux-ci et
ceux-la, renversant la balance, regoivent 4 Ia
fin le prix dia la vertu et au crime, les uns la
punition , les autres la récompense. Je croirais
volontiers que c’eslt en ce dernier cas qu'on peut
appeler T'action composée, au lieu qu'elle parait
simplc dans les trois premiers. Aristote 2 ne met
toutefois point d'autre différence entre les actions
simples et les coﬁ}pbs?éés_,' sinon que les premiéres
n’ont ni Eérip_étie ou phangemgnt d'éuat ;i recon-
naissance , mais seulement un passage uni de I'a-
gitation au calme; tel est le Philoctéte de So-
phocle , au lieu que les autres , comme I' Alceste
ct la seconde Iphigénie d’Eurlplde ont la recon-
naissance et le changement d'éiat, ou I'une de ces
deux choses. Quoi qu'il -en soit de la simplicité
oude la composition: des actions tragiques , sui-
vant I'idée du philosophe, il est.certain que toutes
11 efit été facile de citer vun‘exe‘lvnplé plus convenable que ce-
lui de Nicoméde, tragj-comédie, comme la qualifiait Corneille
lui-méme , et ott ne se montrent nulle partla terreur etla piti¢ , ces
dcux grands reéssorts de toute’ vrale tragédie. L’exemp]e de Joas ,
sauvé des fureurs d’Athalze ou celui & Egisthe vainqueur de Poly-
phonte, par uné pénpéhe tout-4- faxl: imprévue , seraient ici plus
applicables. R.-R.

* Anist, poée. chap, 10.

3
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se réduisent aux quatre espéces que j'ai marguées,
et par conséquent donnent lieu a quatre sortes de
dénouemens. Car si le héres déja su.pposé mal-
heureux tombe insensiblement dans le dernier
malheur , le dénouement renverse toutes les espé-
rances qui le flattaient de s'en dégager , et 'y pré-
cipite sur-le-champ ou par degrés sans retour.
S'il s'agit de rendre malheurenx un homme com-
blé de honheur et de gloire , le dénouement le fait
en détruisant toute cette grandeur par les moyens
mémes qui semblaient devoir l'affermir. Silon
veut tirer du malheur unc personne infortunde ,
le dénouement le fera par un retour d’événemens
qui produiront un effet tout contraire i celui qu'ils
annengaient. Enfin ¢'il faut en méme temps punir
le coupable et sauver I'innocent , le dénouement
fait une double opération comme dans les deux
cas Pre’ce’dens; de manitre qu' le Lien prendre
le dénouement n'éant que le passage, ou du
trouble  la tranquillité , ou d'un état & un autre,
soit-heureux , soit malheureux , il peut étre ré-
duit & ces deux espéces, de-quelque facon qu'il
se fasse , par une reconnaissance ou autrement 1.
les régles que lé P. Brumoy établit ici d’apreés les anciens , ne

sauraient s’app]lqder aux modernes qui, dans cette partie del’art,
ont été certainement plus loin que leurs modéles. Par exemple, l2
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Eschyle a dit observer que I'/liade se dénoue
par un événement qui ltye les obstacles opposés i
la réconciliation d'Achille avee les Grees. Cet évé-
nement est la mort de Patrocle, qui attire celle
d’Hcctoi‘, dont les funérailles terminent I'action.
1l a vu de méme (iue le dénouement de I’ Odysséc
est ]e retour et la reconnaissance d'Ulysse apreés le
carnage des amans de Pénélope. Clest d'un c61é
cetle reconnaissance , et de 'autre cet événement ,
qui ont donné I'idée aux poétes tragiques de faire
entrer dans leurs speétaélés le 'déno_u_emént de Vé-
pique , comme ils y-ont transmis l’ekﬁbsition et le
neeud ; la re_sséﬁ‘nblance est trop marquée pour en
douter. Aussi voyons-nous qu'on n’a ricn imaginé
de plus pour dénouer une intrigue, que ce qu'a
employé Homeére, un incident nouveau, ou bien
une reconnaissance.

Mais Yart de rendre les dénouemens heureux et
naturels a été perfectionné.sur I'étude particuliére
du génie trﬁgique._En effet, les maitres de cetart
onttrouvé en I'approfondissant qu'un dénouement

ne pouvait étre conforme 2 la raison , s'il ne nais-

dénouement de Mahsmet , ¢e dénouemént si terrible , si profondé-
ment tragique’, ne rentre dans aucunc des quatre espéces spéci-
fiées par autear. R.-R.
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sait du fond méme du sujet ; et c'est ce qui a en«
gagé Horace & condamner les dicux en machine, 4
moins quele nceud ne fit de nature 3 ne pouvoir
éire autrement délié. On voit par exémple qu'unc
tragédie sur le sacrifice d’Isaac‘ne ‘peut finir que
par la machine, dest-i-dirc, par une voie du ciel;
n’étant pas permis de rien changer d’essentiel a
une histoire connue ,' sur-tout d l’e’criture ; et d'ail-
leurs I'action étant de caractére a imériter une pa<
reille issue. Mais , afin que le dénouement semble
éclore du sujet méme, il faut le préparer sans le
P‘r‘évenir, en jeter des fondemens sans le laisser
on]ecturer et sans quon pulsse dire qu'on lait
vu avant quil ait paru en'son entier. ['.n un mot , il
veut étre traité comme les autres incidens de la
pitce, avec un rapport sijuste i tout le reste du
corps , qu'il paraisse quon ne pourrait, sans giter
Youvrage , le finir d'une autre fagon. Le chef-
d’ceuvre des dénouemens est, sans contredit , ce=
lai de I OEdipe de Sophocle. "Il commence avec
le neud méme , et continue tellement a nouer ce
qu'il dénoue, que le sort d'OLdipe s'embrouille ,
méme en se dévoilant , et n'est enfin éclairci que
par un seul mot , qui, comme un rayon percant,
porte tout A coup la lumiére dans Vesprit d'OL~
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dipe, lui dessille entiérement les yeux, et lui fait
‘conmaitre qu'il est le meurtrier de son pére et
I'époux de sa mére. :

Outre ce rapport et cette liaison avee Vintrigue,
le dénouement veut encore une autre qualité non
moins nécessaire; cest une certaine équité qui rd-
veille Famour naturel que nous avons pour la jus-
tice ; les anciens I'ont senti et pratiqué : c'est par-
la qu'ils ont purii le vice et fait triompher la ver-
tu. Mais leur adresse a é1é admirable 3 le faire
d'une fagon , qui , loin de diminuer le plaisir de
la terreur et de. la piti¢, ne fit au contraire’ que
1’augmenter. ‘Quelle merveille y aurait-il 4 pro-
duire sur la seéne un scélévat qu'on rendrait mal-
heurcux, ou une vertu irréprochable quc T'on
couronnerait? cela ne peut exciter aucune passion
bien vive. Mais d’exposer au spectateur une j)er-
sonne peu coupable et beaucoup malheureuse ,
voila le grand secret dc la crainte etde la compas-~
sion. Ses malheurs nous touchent , sa peine nous
pénétre. Mais la i:om_l)_araison de ses vertus, de ses
fautes et de ses mallicurs nous enléve par un re-
tour sur nous-mémes, et nous fait sentir a la fin
ce que les deux passions tragiques ont de plus vif
et de plus doux.. ‘

Je sais bien que ce nest pas d'Homere seul
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qu Eschyle a pris ces observations , puisque le dé-
nouement de I' Ziade et de I’ Odyssée causent plu-
16t une admiration pleine de joie, que lcs der-
niers effets de la crainte et de la pitié satisfaites.
Mais lui et ses successeurs ont trop apercu la
différence de I'épique ct du tragique pour ne pas
joindre leurs réflexions particuliéres a celles d'Ho-
mére. On voit donc assez comment les premiers
linéamens du théitre ont été tracés par ce po'étc y
et imités par Eschyle. Il me reste a moqti‘er de
quellec maniére celui-ci a rempli ces premiers traits
de la tragédie, sur le modele de I'Zliade , avec
tant d’adresse , que la fille , en conservant quelque
air de la vlini_?,re,--'a toutefois son air propre et per-
sommel. ! ‘ o ; S
XIV. Eschyle, apres avoir discerné dans le
poeme épique l'idée, la fin, Texposition, lin-
trigue et le dénouement du spectacle , @ vu quunc
parcille entreprise supposant des interlocuteurs en
présence dune assemblde, il fallait examiner ce qui

cst convenable aux personnages et 4 leurs meeurs,

"t « Celui qui jugera hien d’une tragédie, et qui connaitra bicn
» siirement si elle cst honne ou mauvaisc , pourra aussi juger d’une
» épopée: Car toutes les parlics de I'épopée se trouvent dans la
» tragédie ; mais toutes celles de la tragédic nc sc trouvent pas
» dans Pépopée, » AntsT, Poet, ch. 3. trad. de M. Dacicr.
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a la diction'et d ses ornemens, au théitre et,d ses
décorations. Et, pour commencer par les person-
nages, il fit attention que les principaux devaient
éire illustres, comme dans IHomére : car chez lui
c'est Agamemnon , Ménélas, Achille , Ulysse ,
les deux Ajax, qui jouent.les premiers roles.
Voili des héros pour une action héroique. Mais
ony voit aussi un Thersite, et des personnages
d'un ordre inférieur contraster avec ccux du pre-
mier rang. On-y voit méme des- armées, et des
peuples en foule occuper le lointain ér, quelque-
f01s le champ du ‘tableau;; tous ces.personnages
furent transmis sur la scéne. On y vit, outre des
dieux, de grands princes et'des rois déméler en-
Ureux des intéréts d’éiat, y perdre la couronne ou
la vie, et étaler 4 une république jalouse de sa
liberté , des malheurs d'autant plus intéressans
pour elle qu’ils flattaient son orgueilleuse com-
passion, et qu'ils n'excitaient dans des coeurs ré-
publicains qu'une majestueuse et noble terreur a
la vue des tétes couronnées qu'on semblait lui
immoler. On ressuscita les héros d’Homére, et ils
reparurent dans des situations tragiqﬁes, parce
qu'il était queauon de plaire & des Grees, dont
Voreille éuit faite aux noms augustes de tant de

grands hommes de leur nation. A ces principaux
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roles on en ajoutz de moins relevés et de subal-
ternes , pour donuer, par le moyen des uns, plus
de lustre 5V-F>defl saillie et de jeu aux autres. On fit
connaitre - 4ux spectateurs ce qu'ils ne pouvaient
voir-; par les narrations de ces moindres acteurs.
Ils animérent le théitre par ‘des nouvelles peu
attendues , par des reconnaissances inespérécs , et
par le secours qu'ils préierent aux acteurs plus
considérables. L'intervention méme et le ministére
‘des dieux entra dans Pexposition , dans .les«.ncx:uds
et dans les dénouemens.

XV. Les cheenrs anparavant occupés a chanter
Bacchus ou quelqu'autre sujet, ne chaniérent plus
que dans.certains intervalles pour délasser le spec-
lateur, et pbﬁ’r.'donner lieu au cours de Vintrigue.
D'oisifs qu'ils étaient, ils devinrent agissans , tan-
16t ‘,nymphcs , tantdt furies7 quelquefois courti-
sans § souvent péuple, mais touiours Intéresses A
Paction. On congut d'apres Homére qu'une action
grande et illustre ne pourrait sc passer sans té-
moins , outre que ces témoins méme sont un ma-
gnifique ornement au spectacle , et donnent beau-
coup plus aux yeux quaux orcilles. Le cheeur
étant.donc tout trouvé, puisqu'il {aisait scul , on
presque seul, ce qu'on appelait Ja tragédie avant

Eschyle , ce poéte ne T'exclut pas de da vraic tra-
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gédie. Au contraire, il crut devoir 'y incorporer
comme cheeur pour chanter entre les actes ¥, et
comme personnage mélé dans Paction. Il jugea
seulement qu'il était a propos d'abréger ses chants
qui ne devenaient plus qu'un délassement acces-
soire dans son idée, et ce fut par ol il com-

menca. Car 4 I'égard du nombre des personnes qui

* Cette opinion du P. Brumoy est une des opinions les plus gé-
néralement accréditées; -cecpendant je ne sais si c’est avec beau-
coup de fondement ; et je pense, avec quelques savans, que la
division des actes est un systéme chimérique quc les Grecs n’ont
connu que fort tard, pulsqu’Anst.ol:e D'én a pas purle. Si celte
loi , prononcée par Horace , avait été connue des anciens Grecs ,
et que les cheenrs eussent toujours remph les intervalles des actes ,
il y aurait eu dans toutes les tragédies le méme nombre de cheeurs ,
et c’est ce qui n’est point arrivé. Ces divisions seraient mieux mar-
quées , et ne fourniraicnt pas tant de mati¢re aus discussions des
érudits. Il est donc vraisemblable que celte division n’existait
pas; on ne la trouve point dans les meilleures éditions greeques ,
faites sur d’anciens manuscrits ; mais il parait qu’elle fut introduite
lorsque P'ancienne comédie ayant été réformée , on réforma aussi
les cheeurs qui Paccompagnaient; alors il fallut quelque chose
qui en tintlieu ; et des danses et des pantomimes furent exécutées
pour amuser les spectateurs dans les mfcrvalles ménagés par le
pocte. Ce changement nc fat pas ussi brusque qu’on pourrait se
Pimaginer. Les poétes qui succedérent a Euripide , comme Aga-
thon, faisaient chanter au cheeur des morceanx tout-a-fait étran-
gers h Yuction (" Are-poét: ). Au]sl de ces sortes de chants on vint
aux pantomimes, ct de ces pantomlmes 3 1a danse: Et cet usage
bizarre g'est renouvelé 4 la maissance de’ nétre théitre, ct s'y
mainlient encore , autanl: qu’il-est p0551ble ‘alaide de ccs violons
qui marquent s ]ustement les cinqg parlies de la tragédie.

Rocreront,
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composaient le cllcxe}lr, nombre qui montait jus-
qu'a cinquante, il ne le retrancha et ne le réduisit
i quinze que dans la suite, et par ordre du ma-
gisirat, aprés le terrible eflet de ses’ Eumeénides ,
dont je parlerai. Il fit donc un double usage du
cheeur: le coryphée, c'est-a-dire la principale per-
sonne qui le conduisait, entra dans l'action a la
téte des autres , au nom desquelles elle prit la
pardle , soit pour donner d’utiles . conseils et dc
salulaires instructions, soit pour prendre le parti
de I'innocence et de la vertu , soit pour éire le dé-
positaire des sccrets et le vengéur de la religion
méprisée; soit enfin pour soutenir tous ces carac-
- tdres. ensemble , commele dit Horace 1. En effet,
le cheeur était, a prépi‘ement parler , Yhonnéte
homme de la piéce.

Quant 4 son autre fonction, qui consistait &
chanter dans les intervalles,v, il s’en acquittait
comme auparavant , en mélant des marches graves
et majestucuses au chant de toutes les voix réu-
nies , avee cette différence , que dfapuis Yinvention
de la véritable tragédic, ou méme au temps de
Thespis, il ne chantait rien qui ne fut lié a tout

Youvrage. Il exprimait scs sentimens,. ou ceux

* Homat, 4rt poet, v. 193,
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des spectateurs , par des désirs et des craintes ,
pour préparer les événemens & venir. Et voild de
quelle maniére le cheeur, sans cesser tout-i-fait
d'éire ce qu'il avait é1é, changea la matitre de
ses chants , et ne devint qu'une partie d'un grand

tout !.

Quelques personnes ont pensé, et le théitre
de nos jours est pour cux unc prcuve parlante ,
que le cheeur était absolument inutile. Ils ont eru
méme que les premiers inventeurs de la tragédie
ne I'avaient admis dans ce nduveau genre de spec-
tacle, que parce qu 'ils avalent. respecté son.anti-
quité ; raison trop puérile pour en faire le motif
‘de ces grands génies, qui trouverent le moyen de
substituer la tragédie & un speclacle qui lui res-
scmblail si peu avant eux. Cei‘lgs ,‘si le cheeur ne
leur et paru un secours nécessiire pour 1&,; perfec-
tion de leur art, ilsWauraient rejeté avec la méme
facilité qu'ils en bornérent Pemploi. Je sais qu'il a
quelques inconvéniens , et qu'il a jeté quelque-
{ois les anciens dans des fautes contre la vraisem-
blance ; mais, on verra, par lusa"e qu'ils en ont

fait le plps souvent, que les avanlages I'empor-

' Trop souvent les cheears d’f.uxipide demeurtrent étrangers
4 Paction ; Anstoteenafalt la remarquc. Poct. ch. XVIILL,
R.-R.
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térent infiniment sur les inconvéniens. Sophocle a
su €carter , pour qﬁelques momens , son cheeur,
quand il a eu besoin de le faire, eomme dans I' 4-
jax. Cest donc & soi-méme, ct non au cheeur,
que le poéte doit s'en prendre, quand le cheeur
Vincommode et le met a Pétroit. Quel avantage
au contraire ne peut-il pas tirer d’'une troupe dac-
teurs (ui rehplissen; la scéne, qui rendent plus
sensible la continuité de’T'action, et qui la font
paraitre plus vraisemblable, puisqu'il n'est pas
naturel qu'elle se passe sans témoins ? On ne sent
que trop le vuide de notre théitre sans cheeurs ; et
Pessal heurgux de M. Racine, qui les a fait revivre
dans Athalie et dans Esther, devrait, ce semble,
nous avoir dé’tfo’mp'és sur cet article. Mais telle est
la force de la coutume : on aaccomnmd les spee-
tateurs, dés le réwablissement du théitre, & dos
Piéces qui se passaient de cheeurs , et quine lais-
saient pas de plaire. On s'est fait un mérite de s'en
passer, et I'on se ferait scrupule aujourd’hui de
les reprendre; voili lc génie des hommes. Clest
assurément une perte considérable; et le moins
qu'on puisse dire , ¢'est que le choel-.uj remplirait le
‘vide du théitre , comme le clavecin remplit ce-
hui de la'musique dans les conceris. Je ne parle

peint de la vraisemblance que on choque, ni de
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la nature 'dwspectacle dont on s’écarte par ce dé-
faut. L'un et 'autre article ne touchent plus , par-
ce qu'on s'est mis dans I'habitude de n'y plus faire
de réflexion. Je ne dis pas ceci pour justifier les
anciens, et moins encore pour balancer le mérite
de leur thédtre et du ndtre ; mais parce qu'il pa-
rait injuste de condamner leurs cheeurs , unique-
ment par la raison que nous ne nous sommes -pas
avisés de nous en servir, comme s'il n'y avait
d’estimable, en fait _d’esp‘ritl, que ce qui est auto-
risé par nos uéagés' et notre maniére de penser.

Ces choeurs dansaient et chantidientcommeavant
Thespis. Il esta propos d’expliquer comment, au-
tant qu'il est possible de le faire. Ils sarrangeaient
dle maniére que , quand il y-eut quinze acteurs, ils
paraissaient sur trois fangs de cingq, ou sulx"cinq de
trois , et de méme & proportion lorsqu'on les ré-
duisit & douze; car Parrangement roulait alors sur
les nombres trois et quatre. Ils faisaient ensuite
diverses évolutions , et prenaient des airs diffé-
rens, soit de joie , soit de tristesse , suivant Vim-
pression que leur donmit leur guide ou le cory-
phée. Le mouvement le plus ordmalre étalt fort
m}slcneux, et venait de Ta méme superstition ,
qui régne. cneore au]ourd?ll ui chez les Tures , et

qui consiste & imiter les révolutions d¢s cieux et
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des astres, en tournoyant comme eux. Le cheeur
allait dc-(qui't d gauche pour exprimer le cours
journalicr du firmament d'orient en occident ; cc
tour s'appelait Strophe. Il déclinait ensuite de
.gauche a droite par égard aux planétes, qui outre
le mouvement commun ont encore le leur parti-
culier d'occident vers l'orient ; c'était I' Zntis-
trophe ou le retour. Les Latins et les Francais
méme ont retenu ces noms pour signifier les par-
ties d'unc ode, parce que les odes dans leur ori-
gine €élaient faites pour le chant et la danse. Enfin
e chaaur s'arrétait au milieu du théiire pour ¥
chanter un morceau qu'on nommait Epode, et
pour marquer par cette situation la stabilité de la
terre. Il est vraisemblable quc ces évolutions ac-
compagnées de chants et de danses , quc l'on ne
saurait bien figurer, aux yeux, se variaient sur le
ahéitre en mille formes différentes , comme il se
pratiquait dans les jeux. On sait que Thésée en
établit qui représentaient i I'eil, par le moyen
des danses , le labyrinthe dontil avait eu le bon-
heur de s'échapper. Quoiqu'il soit assez difficile
de donner une idée bien nctte de ces marches et
contre-marches , on comprend zisément ‘par les
diverses figures des notres,, qu'elles devaient éure

fort varides et fort agréables sur les vastes thdatres
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J’'une république polie , qui n’épargnait rien pour
I'agrément et la splendeur des spectacles .

Un esprit trop philosophique pourrait objceter
ici que les Grees n'ont pas di puiser dans la na-
ture 'usage qu'ils ont fait de la danse 2 et dc la
musique dans la tragédie. Mais cette objection
s’ évanouit ‘d’elle-méme, lorsqu'on fait réflexion
que la danse n'est qu'une démarche plus‘ gracicuse,

! Dans tout ce qui précéde, le P. Brh;lloy ne se mﬁntre pas

suflisamment exact; et j'engage lcs ]ecteurs 2 consulter le chap..
LXX du Poyage d’/]nacharsu. ReR. .

* 11 ne faut pas donner ici 4 ce mot l’qccephon souy laquc]le
nous e prenons habitue]lement La datise tragique , désignée par
Jes Grecs sous le nom d* Emmelie , (@) Wétait , comme ce mot Pin-
dique , qu'un heureux accord de mouvemens vifs ct passionnés,
mais loujours ¢élégans et nobles; qu’upe panlomime variée suivant
les diverses alfections de Pdme que le poéte faisait exprimer i ses.
acteurs, Un exemple éclaircird ma pensée. Dans une tragédie
d’Eschyle qui s’est perdne , Priam offrait unc rnn'gon'p‘ou‘r obtenir
le corpsde son fils ; le cheeur des Troycns, pros{erné comme lui aux
picds d’Achille , laissait , & 'imitation de Priam-; échapper dans ses
mouvemens pleins de dignité, dans ses- attitudes passionndes,
comme la situation exigeait, les expressions de la douleur , de la
crainte et de Vespérance, et ce spectacle faisait passer dansP’adme
d’Achille les sentimens que le poéte-avait én vue de Iui inspirer (b)
Qui ne sent au premier abord qu'il e peut s’agir ici d’une danse
i pirouettes , telle que nous Ia woyons sur nos Lhédtres? Voila la
distinction que le P. Brumoy aurait di fajre, et qui. répbnd micux
a Pobjection qu’i 11 se fait 5 que tous les raisonnemens dont il 'ac-
compagne. o o R.-R.

(a) Lvcian. de :S'nhats 26.
(4) Atuex. Deipnos. lib. 1, c. 18.
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ct la musique une facon de parler plus agréable.
Or, tout I'art consiste & imiter la nature d’'une ma-
niére qui plaise. Si Pon condamne Pusage de la
musique et de la danse, il faudra blimer celui
des vers , qui ne sont qu’un langage plus mesuré,
Toutefois les hommes sont convenus, dans tous
les temps , que I'imitation fiite pour le plaisir
avait beau'coup plus de grice lorsqu’on exprimait
ses pensées en vers. Il en est de méme & propor-
tion de la musique et de la danse , avec ceite res-
triction, que l'une et lautre ne peuvent s'em-
ployer , avec quelque sorte de vraisemblance , pour
exprimer une action continue et entiére, au licu
que la poésie le peut faire , et le fait sans choquer
les spectateurs. Quelle en est la cause ? clest que
la podsie ne frappant que légérement les orcilles,
organes d'ailleurs plus lents que les yeux , on
oublie insensiblement que les acteurs parlent cn
vers : on regarde la ‘langue des digux comme leur
langue, ou, sil'ony faitune attention particulicre,
clle va au profit des auditeurs, plus touchds de
Tharmonie des vers que de celle de la prose , et
trop peu frappés de cetle. cadence pour en éure
blessés.; tandis que la dansc, qui se produit aux
yeux , les choquerait , si clle éuait employée & ex-

primer toutes les situations dcs acteurs dans une
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méme action. Pour la musique , elle participe de
la podsie ct de la danse ; car , quoiqu'elle ne frappe
que les oreilles , elle s'empare néanmoins des sens
avec plus de force que la poésie , mais beaucoup
moins que la danse avec qui elle sallie , et qui,
par som moyen , saisit ensemble les deux sens
Youie et la vue. De I vient que bien qu’on souflre
de nos jours les opéras, on a pourtant quelque
peine 4 entendre certains morceaux qui. devraient
éue plutdt déclamés que chantés.. Que serait-ce
si ]a danse-sen mélqn encore ? le’ rldlculeﬂ t
accomph. Le chant et la danse oht ‘donc %s
Lornes beaucoup plus étroites que la versification;
mais ccs trois choses ne sont qu'un agrément né-
cessaire pour embellir la) nature et capable d’at-
teindre a ce but, quand on le P}gce a propos. Une
imitation trop exacte serait chbquante._ Que de-
viendrait un tableau, si un pei!_ltré rendait les
visages précisément tels qu’ils sont ? si-une aclion
dhommes , ou méme de heros, qui ne sont aprés
tout que des hommes ; ¢ montrait prcmsement
a nos yeux telle qu'elle s'est passee ? rien de tout
cela ne plalralt, peut-étre méme tout nous offen-
scrait. Tant il est vrai que lespnt humain , qui
cherche lebeaw et le parfait, veut l¢ trouver dans

I ~ ' 9
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I'imitation embellie. Voili le nceud secret qui unit
lart et la nature. Celle-ci fournit les principaux
traits : mais c'est a l'autre de les orner pour plaire.
Tel estle but des poétes , des musiciens , et dcs
peiﬁtres. Tous sont imitateurs , chacun & sa ma-
niére; et, pour nous resserrer dans le 'speclacle
d'une tragédie , tous doivent y contribuer a pro-
pos , comme l'ayait congu Eschyle. J'avoue qu'en
ceci il n'est pas inventeur ; mais, comme nous
parcourons la route qu'il a tenue, il s”agit de voir,
non seulement ce qu'il inventa , mais encore com-~
ment il employa ce qu’il trouva déji tout fait
avant lui. Il retint les chceurs avec le chant et
la danse; mais il abrégea Yun et Vautre, et ne
les fit servir quaux intervalles de ses piéces,
persuadé que I'imitation serait plus gracieuse
par ce mélange, et qu'elle n'aurait rien d'outré
au moyen de cette restriction. Il en abusa cepen-
dant entr'autres une fois , et ce fut dans ses Eu-
ménides, ou les acteurs du cheeur parurent si
bien imités d'apres les furies , que’le spectacle en
fut troublé ; des femmes enceintes en souffrirent,
et des enfans en moururent de frayeur. C'est que
I'imitation éiait trop parfaite, et par conséquent

vicieuse. C'est peut-étre par cctte raison que les
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statues peintes et les poupces allemandes ne peu-
vent étre godtées. ' Les unes avec leur mouve-
ment sans 4me , les autres immobiles , font égale-
ment peur, parce qu'elles ressemblent trop. De
méme une ressemblance trop vraie dans la tragé-
die serait comme un corps inanimé , plus capable
d'cffrayer que de produire le véritable plaisir qu’dn
attend- de l'art. La musique et ]a danse contri-
buent donc a ce plaisir du spectateur , sans comp-
ter qu’elles le délassent en continuant doucement
I'impression dé]A commencées ei-cest a qﬁoj.prin—
cipalement les anciens eurent égard. Ils n’expo-
serent sur la scéne aucune chose qui ne conduisit
au méme but; etils surent, non seulement accom-
moder leurs ornemens a leurs sq.jets, mais encore
leur donner cette variété admirable que deman~

dent les sujets différens dans le genre uniforme de

* Voilk sans doute un rapprochement fort étrange , et Pon ne
s’attendait guére & voir citer les poupées allemandes 2 propos des
cheeurs d’Eschyle. Mais je ne me propose derelever que ce quiest
inexact ; ’abandonne. aiux lecteursle soin de ce qui n’est que ridi~
cule. Tln’est pas vrai qu’Eschyle ait réduit Yoflice du cheeur & pa-
raitre seulement dans les intervalles deses piéces. Presque toujours au
contraire , et notamment dans les Suppliantes et les Eumeénides , le
cheur participe & Paction pendant téut le tenips qu'elle dure, et
devient parlie intégrante -et prihcipaie de cette action. Enfin la
plus belle scéne pglit—;f:tre du théitre grec, celle du second acte
des Coéphores, est un dialogue entre Electre et le cheeur de

femmes qui Vaccompagne au tombeau d’Agamemnon. R.-R.

9..
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la tragédie. Glest iaih/si-qu’en liant ce que leurs
ancétres leur avaient laissé avec ce qu'ils inven-
térent eux-mémes , je veux dire, deux spectacles
lrés—distingués par leur caraciére, ils' trouverent
le secrev d'en former la tragédie, ct de Venrichir
d’un ornement que nous avons cru inutile , peut=
étre parce qu'ils cessérent eux-mémes de s’en ser-
- vir dans la derniére forme quils donnérent a la
comédies

Je me suis un peu étendu sur les cheeurs ; tant
pour donner une idée compléte du théitre ancien,
que pour-faire voir jusqu'on les Grecs portérent
l’atten__t‘ii:/'n,.‘pomj'vplaifeau spectateur; et c'est dans
“cette vue que je dirai un mot dans la suitc des
autres orncmens, qui sont comme les dehors de
la tragédic. Reprenons seulement ici ce que nous
avons observé.sur les personnages, i savoir, que
c'étaient des acteurs illustres, des dieux et des
rois toujours accompagnés des cheeurs, tels que
Paction les demandait : qu'd ces personnages on
en joignait d'autres moins considérables pour faire
agir'les prerﬁicrs; qu'enfin tout cela.venait origi-
nairement d'Homére, méme les choeurs ; quoi-
qu'a les considérer pal: rapport & 'hymne bacchi-
que, ils_fussent peut-étre plas anciens que lui.

XVI. Les personnages une fois inventés, il
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fallut les mettre en action ; et , pour le bien faire,
on songea d’abord i donner a chacun ses véritables
traits. Voila ce qu’Aristote appelle les moeurs '.
Car il compare l'action & Yordonnance et au des-
sin d'un tableau; et, quant aux meeurs qui dis-
tinguent. chaque personnage, il dit qu'elles sont
semblables aux couleurs qui donnent de la saillie
& Pesquisse d'un dessin tracé. En eflet, Eschyle a
pu voir dans Homére que les meeurs de ses héros
ont un éclat frappant, et pareil i celui d'un bean
coloris. Mais il'a dd concevoir que dansun spec-
tacle le ‘coloris des meeurs devait- étre. l:;lllS fort.
Car , de méme que les. couleurs montrent aux
yeux lige, la condition, lcs sentimens, lcs pas-
sions , les vertus , les défauts méme d'un per-
sonnage peint; ainsi, dans un spectacle ou tout

parle aux yeux et-d Vesprit , il faut faire ‘saillir les

T On ne saurait imaginer combienle mot équivoque dont on s’est
servi pour rcndre Te mot 114+; d’Aristote, a jeté d’obscurité sur les
idées de ce philosophe. Toute’ difficullé aurait été levée, si ’on
avait dit les caractéres aulieu. de dire les meceurs. Alprs on auraif
parfaitement entendu comment , suivant les principes de ce phi-
losophé, 'uné tragédie peut présenter de grands caractérés, ct
pécher par Vaction et par la conduite; et comment on pourraib
réussir dans ceux-la , et menquer absolument & cc qul est cssentiel
% la tragédie, & Paction. Il me semble enfin que le chapm cVI de
la Pociique d’Aristote , et tout ce qﬁc dit ici notre auteur, d’apreg
¢ philosophe , deyiendrait pius intelligible. Rocneronr,
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meeurs , moins par les paroles que par les actions.
Hé, Homére. -méme ne Va-t-il pas fait dans le
potme ép’ique? ne croit-on pas voir agir Achille?
Attend-on ses discours pour comprendre quiil est
emporté, inexorable et supérieur aux lois? par
quels traits ce héros n'est-il pas représenté ? mais
combien plus devrait briller son caractére dans
un spectacle qui' doit es;entiellement éire court
et animé? Cclest ld, sans difficulté, la partie du
théitre que les premiers auteurs tragiqu‘es,élu-
dierent le plus dans I'Zliade et ¥ Odyssce. 1ls re-
marquérent d’abord que les meeurs devaient éire
convenables aux personnes sclon I'dge, la condi-
tion et 'intérét qui les fait agir. Un jeune homme
n'agit pas comme un vi'eillard7 ni un roi comme
un particulier, ni un homme passionné comme un
homme tranquille et sans intérét présent. Horace
a pris plaisir 4 nous marquer ces délicatesses ; et,
sur la différence des dges , il nous a laissé un
portrait achevé. Aristote s'étend aussi sur cette
matiére ; mais je trouve que les anciens poétes ont
porté plus loin qu'eux leurs réflexions sur la con-
venance des meears. Car, outre les observations
générales sur l'age, les conditions et les intérdéts
personnels , ils en ont fait sur des bicnséances ini-

mitables, et assez difficiles a cxprimer. Pour I'dge,
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Jes enfans ne parlent pas chez eux; ils feraient
dégénérer un spectacle aussi noble que la tra-
gédie; ils paraissent seulement, ainsi que dans
P OEdipe de Sophocle, pour augmenter le trouble
ct lagitation de la scéne '. A I'égard de la digniié,
quelle décence dans nos trois poétes grecs? non
seulement un roi y parle et se conduit en roi,
mais il n'y parait iamais en second , et pour des
intéréts étrangers peu dignes de son rang. Il en~-
traine 4 lui toute I'aclion, et en fait 'dme , comme
le bon sens l'exige dans la peinture et dans la
poésie. Clest un point auquel nos meilleurs poétes
n'ont pas toujours pris garde. Quel réle fait dans
le Cid le roi de Castille? ce nlest qu'un témoin
presque oisif d'une action qui ne lintéresse quc
peu. Rodrigue et Chiméne attirent toute ¥ attention
du spectateur, tandis que le roi etlm.fante, qui
devraient faire les principaux réles, ou ne point
paraitre du tout, paraissent 4 peine en second
v On pourrait ajouter que les poétes les faisaient paraitre encore

pour augmenter Vintérét et la pitié, comme dans les scénes tou-
chantes de Y djax ct de YV dlceste. Rocarront.

Comment le souvenir @’ Athalie ’a-t-il pas empéché le P. Bru-
moy de prononcer en tcemes aussi absolus , que 3 présence des
enlans ferait dégeneérer le speclacle de la tragea'xe" Connait-on chez
les anciens eux-mémes une scéne d’un intérét aussi nodle et aussi
touchant, que celle ox Athalie interroge le royal enfant sur lequcl
reposent les espérances de Juda? L.-R.
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ponir énnuyer. Corneille le sentit bien ; mais i
ne fit qu’ apres coup celte importante remarque,
qui fut mise en pratique par les auteurs grecs,
dés la naissanee du théitre. Enfin, quant a I'in-
térét qui anime les acteurs , avee quelle’ justesse
de différences les poétes grecs n'ont-ils pas tracéles
meeurs diverses d'un méme pcréonnagc en diffé-
rentes situations ! Chez Euripide, Clytemnestre
¢éplorée exhaleses fureuts contre un b;irbare’époux
devenu le hourreau de sa fille Iphigénie. Que ses
fureurs ont une autre face dans Electre, on V'in-
1érét est tout awtre! Ces changemens ne sont pas
du ressort de la pei-nture; elle ne peut attraper
qu uI;e sxtuatlon umc[ue et tout au plus:elle laissc
deviner célle quiaprécédé etcélle qui suivra. Mais
la poésic dramatique peut et doit garder exacte-
ment ces diflérences fines , sur-tout dans le cours
d'une méme tragédie, suivantle ¢changement d’in-
téréts. Autre est le courroux de Philoetéte contre
les Grecs qui I'ont abandonné dans une ile dé-
serte, lorsqu'il raconte ses malheurs; autre sa rage
contre Ulysée, lorsqu’il voit Pauteur de ses maux,
et qu'il est la viclime d'une scconde perfidie.

Cela n'empéche pas que les meeurs naient une
autre qualité qu' Homére et les tragiques Grees leur

ont donnée; cest d'étre les mémes, ct de ne pas
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sc démentir; car nos poétes observerent qu'Achille
parait toujours dans FZliade tel quil a paru des
le commencement. A la vérité, sa colére a divers
aspects ; mais elle subsiste toujours pour le fonds
dans ses différens effets , aussi bien que tout le
reste du caractére de ce héros. Ces deux qualités,
a savoir la convenance et 'égalité , sont tout l'art
des meeurs dans la tragédie; car, pour ce qui-con-
cerne les deux autres qu'Aristote ajoute, elles se
réduisent 4 la premiére. Il veut que les meeurs,
sur-tout du persontage.sur qui tout roule, soient
bonnes ,_'c’egt-é—dire, qﬁ’il ait cette probité com-
mune qui le fasse plaindre dans ses malheurs ; ou
bien, disent quelques-uns, (car le passage est
équivoque ) il demande en général que les meeurs
soient bien. marquées. Il veut de plus que cflles
des personnages 1irds de la fable ou de T'histoire,
ne soient pas contraires & I'idée que Thistoire on
la fable nous en donnent ; qu'Ulysse, par exemple,
ne passe pas pour un brave, et’Achille pour un
politique. Or, cela ne signifie autre chose, si ce
n'est ce qu'il a déja dit , que les meeurs doivent
ére convenables ; car le seraient-elles ‘si le héros
de la Ppitce était un.malbonnéte homme, ou n'a-

vait pas de traits bien marqudés , et si les person-
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nages connus n'élaient représentés tels quon Ies
connait déja ? Mais , sans entrer dans ces chicanes
d'érudition , ot il est assez indifférent de prendre
Tun ou lautre parti, puisque cela ne méne i rien
dont on ne convienne d'une et d'autre part , je re-
montea la source, et je retrouve par-tout Homére,
particuliérement dans ce qui concerne les meeurs :
tant le poéme dramatique doit 4 I'épopée!

XVII. On len a vu naitre et se 'd'évelopper peu

a peu. Il s'agit d présent de le revétir de la'diction
qui lui convient. Les vers parurent a Eschyle plus
propres a cela que. la prose. Il crut qu'un ou-
vrage né d'un poeme, et poéme lui-méme, devait
‘n'éure énoncé qu'en langage des dieux , sans doutc
parce quil remarqua la dignité et la grandeur
qu’Homére avait données i 1'Zliade en l'éerivant
en vers. Néanmoins , pour suivre toujours la dil-
férence qu'il imagina entre 'épique et le iragique,
il se persuada que le vers iambe convenail au se-
cond , comme le vers héroique au premier ; non
seulement parce que le vers iambe a une noblesslc
théitrale qui se sent beaucoup mieux quelle ne
s'exprime; mais parce quapprochani plus de la
Pros‘e, il conserve assez l'air de la podsie pousx

flatter -agréablement loreille, ct trop pen pour
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faire songer au poéle qui doit étre compté pour
rien dans un spectacle ou d’autres que lui sont
censés parler et agir.

Avant Eschyle, lorsque la tragédie n'était en-
core qu'un simple cheeur , ou qu'un récit sérieux
ou burlesque , mélé avec le cheeur , on se servait,
au moins pour ce dernier genre, des vers tétra-
métres , cest-a-dire, composés de pieds d'une
longue et d'une bréve, vers sautillans, comme
s'exprime M. Dacier , et si propres au mouve-
ment, 4 la danse et i la satire , que les auteurs
des piéces Atellanes le retinrent dans leurs
cheeurs. « Mais , ajoute Aristote 1, aprés que la

» diction qui était propre a la tragédic, se fit

=~

» dlablie, la nature inventa sans peine le genre

» de vers qui lui convenait, Car.I'iambe est de tous

=

les vers le plus propre pour la conversation ; et
» une marque trés-certaine de'cela , dest que nous
» faisons fort souvent des vers iambes en parlant
» les uns avec les autres , et trés-rarement des .
» hexamétres , qui ne nous échappent que lorsque
» nous franchissons les bornes du discours ordi-
» naire pour changer d’harmonie et de ton. » En

eflct le vers héroique est plus harmonieux que les

T AnisT. Poet. ch. 4. trad. de M. Dacicr.
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autres. Sur quoi M. Dacier fait une réflexion hicn
sensée : C'est que notre tragédie est malheureuse
de n'avoir qu'une sorte de vers , qui sert en mémne
temps & I'épopée , a Vélégie, a I'idylle, a la satire,,
i la comédie. On a beau en rendre le tour plus
ou’ moins simple, et plus ou moins majestucux :
outre que cette souplesse , 4 changer de tour, est
beaucoup plus facile au vers hexamétre des Latins
et des Grecs,, dont les cadences sont susceptibles
d'une extréme variélé, elle ne suffit pas, ce sem-
ble, pour diversifier des poémes d'un goit si dis-
semblable; du moins, clle ne nous dédommage
pas de tant d'espéces de versification que les lan-
gues:savantes ont par,dessus la nétre. Certes, cctle
attention des poétes grecs i chercher une espéce
de vers assez simpl‘e pour convenir a la wragédic,
(ui, n'étant qu'une imitation de Phistoire, doit
étre rés-simple,, nous marque bien, comme dit
Arisiote;, qu'ils étudiérent la nature, et que la
nature elle -méme leur dicta cette sorte de vers
quils choisirent. Instruits par le méme maitre,
ils adopterent pour les cheeurs d’autres vers plus
capables de mouvement et de chant, parce qu'a-
lors la poésie doit éualer ses richesses, et qu'il ne
s'agit plus d'une pure conversation entre de véri~

tables actears. Gest un cmbellisscment au speca
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vacle, el un délassement pour le spectatcur. Ainsi
il a fallu de la podésie plus relevée pour la marier
avee la danse et la musique. Ce sont la ‘de ces

_attentions dont on ne sait nul gré aux anciens.
Elles disparaissent presque dans les traductions :
et pour moi je n'ai pas cru qu’il fit possible de
les faire sentir, méme en tourpant les cheeurs en
vers , chose d'ailleurs trés-difficile , et qui, au ju-
gement de ceux qui savent un peu manier la poé-
sic {rancaise ; passera tou]ours pour ne pouvoir
réussic. qu'atix -dépens des originaux ou du. ira-
ducteur. Il étajt cependant juste de suppléer A A ce
défaut dans ce discours , en faisant voir jusqu'ou
IZschyle poussa la pénétration dans les premiéres
ll’l”(.dles qul alell[ ]ﬂmals Paru- i

Outre la versification, je comprends encore,
sous le nom de dlcuon, les pensées et les senti-
mens qui en sont inse’parables puisqu’on ne les
enfante qu'en les revélant de l’elocuuon Les sen~
timens et les pensées sont en paruc lcxpressmn

des meeurs., et par conséquent.un des articles au-

quel les poétes tragigues ont eu un dégard, parti-

cilier.- Homére leur a servi de guide en ceei,
comme, en tout le.reste.. Gar, comment duablit-il
les meeurs de ses héros? c'est en leur donnant des

pensées et des sentimens conformes i leur carac-
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tere. Ils pensent et sentent tous de la méme
maniére qu'ils agissent : Agamemnon , en roi fier
et jaloux de son autorité; Achille, en prince of-
fensé et irrité ; Ulysse, en médiateur prudent et
politique. Du mélange de tous ces caractéres rc-
sulte un conflit de sentimens et de pensées qui,
en se croisant mutuellement, forment ces contes-
tations si propres du dramatique, ou ces passions
qui en sont tout l'esprit.

Je ne m’arréterai point ici a suivre pas :?l_lpas
Partifice de ces deux choses , ni & montrer com-
ment une pensée , ou un éemiment, prennent
leur naissance, leur progres et leur accroissement
jusqu'au comble, comme Gorneille mous I'a si
bien fait voir dans la belle scéne de Sertorius et
de Pompée. Je ne veux que faire apercevoir com-
ment cet artifice a passé de I'épique au tragique,
toujours avec cette différence qu’on ne peut trop
répéter ; A savoir, que le tragique doit étre non
seulement parsemé , comme I'épopée , de pensées
fortes et de sentimens poussés au supréme degré,
- mais encore quil doit en étre entiérement nourri,
différence en effet dautant plus remarquable,
qu'elle a €té saisie par Eschyle et par ceux qui
T'ont suivi. Un spectacle, tel que jai peint la tra-

gédie , ne pouvait vivre que d'idées grandes , ma-
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jestueuses , €nergiques, et de sentimens qui ré-
pondissent & ces idées. De la sont ndes ces pen-
sées graves ou vives dont les ceuvres denos anciens
poétes sont remplies. Tantét ce sont des traits
naifs qui finissent un caractére en un ou deux
mots ; tantét ce sont des discours étendus, des
sentences raisonnées , discutées , prouvées ; tantot
enfin ce sont des gradatlons de mouvemens pro-
duits par tout ce que la passion a de plus animé.
Tout cela est d'ailleurs si propre de la tragédie,.
-que bien que Yart en soit emprunié d’Homére,
il semble toutefois n?a-ppaijtenir qu'au ‘tragique.
Je ne fais qu'effleurer 1égérement cette matitre;
clle demanderait scule de longs volumes pour la
mettre dans tout son jour ; car il ne faut pas.croire
que les premiers maitres , les créit-on fortimpar-
faits , aient marché a Paventure en faisant agir ou
penser leurs acteurs. Il est évident au contraire
qu'ils ont fait ce qu’Aristote et Horace conseillent,
qu'ils se sont mis i la place de leurs personnages -
et dans lenrs mémes situations, quiils se sont
demandé 4 eux-mémes comment ils agirajent et
penseraient en telle ou telle conjoncture; qu’enfin
1ls ont alors fait passer 1eups pensées et leurs sen-
timens dans les 4mes- des héros qu'ils évoquaient

des enfers, pour leur faire jouer sur la scéne les
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mémes roles quiils avaient soutenus sur le théi tre
du monde.
L'élocution dHomeére est proportionnée aux
sentimens et aux pensées quil veut exprimer.
. C'est sur-tout par I'élocution qu'il est véritable-
ment enchanteur. Si la forme de ses vers n’a pas
¢1é transmise a la tragédie, au moins les grices
de son expression , grices tantét terribles , tant6t
aimables, et presqune-toujours charmantes, pas-
sérent dans la bouche de ses héros ressuscités et
produits sur le théitre d’'Athénes. La tragédie, a
l'aide d’'Eschyle, son premier inventeur, prit d’a-
*bord un ton beaucoup plus pompeux que celui de
? Iliade. Gest e magnum 'l,oq,u_i dont parle Horace .
Peut-étre méme Eschyle , qui avait concu: toute la
grandeur du langage tragique, le porla-t-il trop
loin. Ce nlest point la trompette d'Homeére, c'est
quelque chose de plus. Sa diction , trop fiére , trop
enflée, et pour toutdire, quelquefois gigantesque,
semble plutét imiter le bruit des tambours et les
cris des guerriers , que la noble harmonie dés trom-
pettes. L'élévation de son génie ne lui perm'ettait
pas de parler comme les autres hommes. Son esprit
tragique parait souvent sc soutenir plutot sur des

*1 De 4. poet. ¥, 280.
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dchasses que sur le cothurne qu'il inventa. So-
phocle entendit bien mieux la véritable noblesse
de la diction du théitre. Aussi imita-t-il de plus
prés celle Homere, en versant sur son style,
outre la douceur du miel, ce qui le fit appeler
une abeille, assez de gravité pour donner i la
tragédie l'air d'une matréne obligée de paraitre en
public avee dignité, comme s’exprime Horace *.
Euripide prit un style moins éloigné de I'usage
ordinaire , quoique noble ; et il parut aimer micux
y répandre de la tendresse et de I'élégance., que
de la force et de la grandeur. Les autres qui les
suivirent, et que cite Aristote, se firent apparem-
ment un style, chacun le sien, conformément &
leur génie. Mais depuis Eschyle jusqu’ala déca-
dence de la tragédie en Gréce, elle se soutint par
une maniére d’écrire qui lui fut propre, quoique
diversifide par les diverses plumes qui se mélérent
d’écrire pour le théitre; ce style ne saurait aisé-
ment se définir. En général, il est, chez les
anciens qui nous restent, maturel, magnifique ,
nombreux, rempli d’expressions fortes, de. cou-
leurs vives, de traits hardis, de figures énergiques.
Mais cette naiveté , cette ponipe‘, ce nombre,

* Hozar. De Are. poet, ¥. 23a.
I io
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cette force, cectie vivacité , cette hardiesse, et
cettc énergie ne ressemblent point & ces mémes
qualités quand elles régnent dans I'épique et dans
les autres poésies ol elles ont lieu. C'est un je ne
sais quoi que le gotit seul rend sensible; chose si
peu aisée i attraper, qu'une tragédie bien écrite
passe aujourdhui pour un chef-d'ceuvre, si d’ail-
leurs il n'y a rien qui blésse trop le bon sens; au
lieu qu’une tragédie réguliére ctpleine de beaux
traits tombera siirement, si elle manque du cété
du style et de la versification. Cette délicatesse
deviendra palpable , pour pcu qu'on veuille se
donner la peine de comparer certaines piéces d’au-
teurs morts qui ont eu un succés passager, que
Vimpression et le temps ont fait oublicr, avec
d'autres piéces , peut-étre moins fories , mais écri-
tes plus correctement, et qui, par cette raison .
attirent les applaudissemens ou I'indulgence des
spectateurs , et méme des lecteurs. Ce n'est donc
point un léger mérite pour les anciens d'éire par-
venus, en si:peu de temps, au vrai gotit du style
tragique sur les traces d Homeére ; et c'est en méme
temps un grand malheur pour cux de ne pouvoir
étre universellement et aisément entendus dans
leur langue. Combien ne les jugent avee trop de

rigueur, que parce qu'ils les voicnt dépouillés
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de ce coloris précieux! Combicn peu de ceux
méme qui les lisent dans la langue originale la sa-
ventassez & fond pour en sentir toutes les finesses !
les traductions les plus supportables ne sauraient
dédommager entiérement les Grecs de ce qu'ils
perdent de ce c61é-1a, si le lecteur intelligent ne
s'y préte i)aé, et je sens trop que les miennes ont
hesoin de cette précaution, quelque soin qu’elles
m’aient cotilé.

XVIII. Avant quie de montrer, par les ceuvres
de ces poétes , comment ils s’y prirent pour la
pratique , dés qu'ils eurent saisi la théorie , il est
bon de dire un mot du théitre et de ses ornemens
puisque c’est une des inventions d'Eschyle. Avant
lui Thespis n'y entendait point d'autre finesse , si
nous en croyons Horace ', que de promener ses
acteurs sur un théatre ambulant, qufn’e’tait autre
qu'un chariot, spectacle sur lequel les Italiens et
les All'emands ont raffiné. Eschyle s'avisa le pre-
mier de construire un théitre plus solide, et de

‘Torner de décorations convenables au sujet 2. Il

* On a beaucoup trop allégué ce témoignage &’Horace »qui, en
de semblables matiéres‘,,ne saurait faire aucune aulorité. L’idée
-qu’on doit se former du talent de Thespis et de la nature de ses
représentations dramatiques, se trouvera plus fidélement exposée
tlans nos observations sur Uvrigine de la tragedie.  R.-R.
* Horat, de Art. poet. v. 299.
10..
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masqua le visage des acteurs, il les haussa sir le
cothurne, et les revétit de robes trainantes pour
paraitre avec plus de 1najesté : voili I'ébauche ex-
1érieure de la tragédie. Mais ce ne fut qu'une suite
de la p‘ri'n\cipale invention d'Eschyle, qui est la
tragédie méme, et quWon ne balancera plus 4 lui
accorder, si l'on joint & ce que jai.dit le témoi-
gnage de Philostrate !, qui assure qu'Eschyle in-
troduisit sur la scéne les héros et tous les person-
nages qu'on y voit d'ordinaire. Sophocle depuis
perfectionna les décorations; il augmentd les
cheeurs jusqu'au nombre de quinze personnes ,
aprés qu'Eschyle les efit bornés a douze , selon
V ossius et quelques autres. Il inventa iine chats-=
sure blanche pour les danseurs , afin de rendre
leurs mouvemens plus sensibles et plus brillans |
aux yeux des spectateurs. Enfin , il étudia les ta-
lens de ceux qui jonaient ses piéces, pour accom-
moder ses roles a leur portée, adresse digne de
remarque , puisquun réle , composé sur le gott
et le jon d'un acteur , ne peut manquer d'étre
bien joué.

o . 5 3 .. . 7 A
. Pqur revenir i 'appareil tragique 2, le théitre
e

t Jﬁn. Cars-Burene. De Thearr. 1ib. L c. 2.

* On peut voir un détail plus étendu de tout ceci dans deux
Dissertutions de M. Boindin, Yune sur les Thédtres des Anciens,
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d'Athénes fut d'abord composé de planches aussi
bien que les amphithéitres , qui s'élevaient par
degrés. Mais un jour qu'un certain Pratinas !
donnait au public une de ses picces , Famphi-
théitre trop chargé se brisa et fondit tout a coup.
Cet accident engagea les Athéniens , déja fort en-
1étés de Spectacles , 4 élever ces théilres super-
bes , quimita depuis avec tant d'éclat la magni-
ficence romaine. Leur enceinte était circulaire

d'un coté, et carrée de lautre ®. Le demi-cercle

t. L. des Memoires de U Académie des: Inscriptions , pag. 136, Vau-

tre sur Ieé'Masqués, tom. IV, pag. 132. Voyeéz encore le jésuite

Tarquinius-Gallucius, De- T'rag. et Com. Romee an. 1621, et avant
. eux Vitruve.

* Suidas in Pratina.

* Il est difficile de se faire une idée- juste et satisfaisante de la
partie du théatre des anciens., qui a conservé exclusivement ce nom
parmi nous, et dans laquelle se passait Paction qu'on représentait.
On sait sculement que le fond de ce théatre était un grand et bel
édifice en pierre , au bas duquel était établi le plancher sur lequel
étaient les acteurs ; et il faut remarquer en passant que ces acteurs,
chantant ourécitant an p,iéd d’un édifice élevé, devaientsans peine
se fairc entendre aux spectateurs. L'expérience et la raison dé-
montrent avec quelle facilité la voix, réfléchie par un. corps solide,
se propage dans une. grande étenduc ; c’était contre ce bitiment
que les décorations de toiles peintes étaient adossées. Ces décora-
tions variaient suivant le genre des piéces qulon représentait ; des
palais pour les tragédies , de simples bAtimens poux les comédics,
et des paysages pour les satires..On les appelait ductifes, scénes
ductiles. Vitruve dit quc ce biliment avait le nom de scéne dans
30 origine ; mais ce nom fut epsuite plus particuli¢rement appli-v-



134 DISCOURS SUR L'ORIGINE
contenait les spectateurs rangés par étages les uns
au dessus des autres, €t le carré long servait aux

acteurs et au spectacle. Il y avait des _machines

qué aux décorations latérales da théitre que nous nommons cou-
lisses , et dont Virgile a dit :
’ g

Vel scena ut versis discedat frontibus.

Nous allons en parler tout 3 heure, quand nous aurons achevé
de dire un mot de la disposition de ce grand batiment qui portait
Jes décorations du fond. Julius Pollux nous apprend que ce béli-
ment était percé de trois portes principales , par lesquelles on en-
trait sur la scéoe. I parait que les principaux acteurs , qu'on ap-’
pelait protagonistes , entraient par la porte du milien; les autres
portes ctaient destinées pour les personnages moins importans.
Des deux coiés de la porte du milieu étaient disposées deux autres
petifes portes, suivant Vitruve, et c’était 1a qu’étaient attachées
Yes machines qui servaient & changer la décoration du fon& , que
nous nommons la jérine. Ces portes servaient aussi pour 'entrée
et la sortie des étrangers qui arrivaient spr la scéne. Ges sortes
dec renseignemens n’étaient pas inutiles dans ces vastes théitres ot
Vinattention des spectateurs avait besoin d’étre suppléée.

Des deux cdtés de ce que nous nommons lz scéne , en’avancant
vers VVorchestre, les Grecs placaient, suivantl’art de la perspec-
tive, de la maniére dont sont disposées nos coulisses , des espéces
de pyramides tournantes , qui .portaient chacune sur leurs trois
faces trois toiles peintes de différente maniire, mais de facon
qu’elles s’accordaient avec la toile du fond. On voit qu’a cet égard
leur procédé ressemblait assez au nitre, excepté que le change-
ment de décoration s'exécutait en un clin d’ceil et sans brait, au
moyen de ces pyramides latérales qui tournaient sur leur pivot.

Sur'le devant du plancher ou jouaicnt les acteurs, était une
partie circulaire avancée et plus bassc, qui formuit ce qu’on ap-
pelait alors Porchestre. C'était lx que s’exécutaient les danses qqui
servirent d’intermédes , quand on cut supprimé les cheeurs de la
tragédic ; suppression qu’on attribue h Ménandre, suivant Donat.
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de toutes les sortes pour les divinités des eaux,
du ciel et des enfers. On y voyait des palais, des
temples , des places en perspective, et des. villes
dans I'enfoncement. Les changemens de décora-
tions, les vols, les gloires, et tout ce qu'dlalent
les théitres d Europe y était employé, mais avec
plus de dépense et de grandeur. Car, sans rc-
courir a Vitruve et a ceux qui ont détaillé toute
cette pompe des Grecs ct des Romains, il suflit,
pour cn juger, de se rappeler que les frais du
théitre et des pieces se faisaient aux dépens de
létat chez les Athéniens, et qu'ils: dépensérent
plus pour ces sortes de divertissemens , que pour

plusicurs de leurs guerres I,

Voila fort briévement tout ce qu'on peut tirer de plas clair des
dlescriptions que les anciens nous ont laissées du thébtre des Grecs.
U m’ciit été facile de citer, d’aprés Pollux , un grand nombre de
termes de théitre ; maia le peu de connaissance que nous cn avons
nous empéche d’y attacher aucune idée; ce Reit été quun vain
appareil d’érudition, qui ne nous eitt apporté aucune lumiére.

* Prot. trad. d’Amyot au traité intitulé : i les Athéniens ont
plus excellé en - armes qu’en. letres , dit cn parlant d’eux: a Qui'
» voudra faire le c_ompté combien leur a coité chacune comédie,
» il se trouvera que le peu'ple Athénicen a plus dépensé & faire jouer
» les tragédies des Bacchantes , ou des Phaenisses ; ou des OF dipes,
» ou Antigona, ou i faire représenter les actes d’'une Médee , on
» d'une Electre, que non pas i faire la guerre aux Barfares,
» pour acquérir empire sur eux, ou pour délendre la liberlé
» contre gux. »
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Sousles demi-cercles concentriques , ou élaient
les spectateurs , on avait ménagé des portiques
pour se retirer en cas de mauvais temps ; car, il
est remarquable que les anciens théitres fussent
presque entierement découveris. Pour se garanuir
des ardeurs du soleil , on élendait des voiles quel-
quefois précieux , sur des cordages atiachés aux
extrémités, et afin qu'il-ne manquit rien a la
commodilé et au plaisir des spectateurs, on poria
la délicatesse et le luxe jusqu'a pratiquer, dans
les statues qui faisaient le couronnement, de pe-
tits canaux sans nombre, d'olt lombait une rosée
d’eaux parfumées.

L'emploi de comédien fut long-temps en hen-
" neur chez les Grécs: Leurs poétes reprééemaient
eux-mémes les principaux réles , et Sophocle qui
sen dispensa le premier ne le fit que par le défaut
de voix et de talent. Eschine et Aristodéme, ces
deux grands orateurs Athéniens, dont le dernier
futenvoyé en ambassade a Philippe , n'avaicnt pas
'rougi de monter sur le théitre; Eschyle avant
eux n’en fit pas difficulté. Aussi voit-on par tout
ce que je vicns de dire, qu'il ennoblit la scéne ,
aprés en avoir €ié, pour ainsi parler, le créateur.
Il fut le premier qui, au licu de défigurer avee la

lic les visages de ses acleurs , les habilla ,commie
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g'exprime Boileau , d’un masque plus honncic.
Il faut toutefois convenir que ce masque, jointa
tous les antres ornemens , devait Oter en partie la
grice de I'action. Mais, d'un autre coLé, les spee-~
tateurs éloignés n'auraient pu en apercevoir les
traits délicats; ainsi ce fut un sacrifice devenu né-
cessaire & mesure que les théitres augmenteérent.
Un hoinme qui représentait un dieu ou un héros ,
paraissait un géant; il avait une téte, des jambes
des bras postiches, et tout le reste répondait &
cetle énorme grandeur:, pour-égaler la wuille des
héros, sur-tout d'Hercule,, qu'on dit avoir été de
huit pieds. Car tel était le pre’jﬁgé populaire ¢ue
les grands hommes des temps héroiques avaient
en une taille extraordinaire. Aussi Juvénal nous
peint-il des enfans eflrayés a la vue de ces person-
nages, ct se cachant dans le sein de leurs méres.
Le masque avait quelque chose de singulier
Yimmense ouverture dela bouche était'tellement
figurée, qu'elle augmentait le son dc la voix ,
vral porte-voix en effet, nécessaire d'ailleurs pour
remplir la capacité du 1ieu, aussi bien que les
vases d'airain placés dans les intervalles de 'am-
phithédwe. Ces vases , ajustés aux différens tons
de la voix humaine et des instrumens, rendaicnt

par leur consonnance les sons plus agréables, plus
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forts et plus distincts. La voix était le principal
objet du soin des ‘acteurs; ils n'ometlaient rien
pour se la rendre sonore. Dans le feu méme de
l'actiox‘i, ils suivaient le ton que leur donmnaient
~les instrumens, pour le hausser ou le baisser i
.propos, et pour marquer jusie les éclats que
demandaient les passions. C'est apparemment ce
qui a fait croire 3 quelques-uns que les tragédics
grecques se chaniaient entiérement , ou du moins
que ¢ était une déclamation modulée et notée dans
les formes; il n'y a nulle apparence i ceci. Tout
cet asscmblage, comme on le voit, élait trop
machinal , et n’avait point le naturel de Yaction
toute. nqe..:M '

voir lnalkIuer *en"passant pour donner unc idde

"é;gi"est un article que jai cru de-

compléte du Thédtre des Greces 1.

* Toutes les nolions qui précédent, sont, il faut Tavouer ,'ex-
trémement superficiellés ; mais il faudrait un traité entier, pour
suppléer ilce qui ymanquc. ou pour rectifier ee quis’y trouve d’in-
exact, J’enﬂage les lecteurs i relire le soixante-diziéme chapitre du
Foyage du Jeune Anacharsis , dans lequel , ainsi que dans les notes
qui Paccompagnent, le savant et ingénieux anteur a réuni toul ce
quc Pantiquité nous a fourni de plus intéressant 4 connaitre, tant
sur Pesprit du Lhéitre, que sur ce que Yon peut appeler la partie
matériclle et mécanique du spectacle chez les Greces. R.-T.
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DISCOURS
SUR LE PARALLELE

DES THEATRES.

ON ne fait aucune difficulté de comparer la pein:
ture ou la sculpture moderne avec l'ancienne ;
ceux-ménes qui excellent au]ourd hui dans Tun
ou l'antre de ces arts mnviennent, sans en rous
gir, ‘que malgré les efforts des plus sublimes gé-
nies , dont les ceuvres feront 'admiration de tous
les siécles qui les verront , 'antique Gréce conserve
toujours la supériorité sur ce que nous avons de
plus parfait en ce genre. Il n'y a pas deux voix
la dessus : mais il n’en est pas ainsi des ouvrages
d'esprit. La comparaison du moderne avec I'ancien
semble odieuse a quelques-uns; téméraire 4 plu-
sieurs; hardie & ceux qui, sans étre idolitres de
Yantiquité , ne laissent pas de la respecter encore.
Le gotit, qui doit étre le souverain juge dans ces
deux genres, n'est-il doncpas le méme? il Test
sans doute. Mais il va plus strement en fait de
peinture , étant guidé par les yeux, et plus timi-
dement en matiére d’écrits , ou il n'a pour guide
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qu'une vue toute spirituelle, quune lumiére sj
épurée, si fine et si délide, s'il est permis de
parler ai'risi, que les moindres ombres du préjugé
la brouillent sur-le-champ , et la changent en t¢-
nebres. Osons toutefois hasarder l'usage de cette
lumiére , et confronter le théiire ancien avec le
moderne, pour atteindre du moins & marquer i
peu prés I'étendue et les limites que le godt donne
i ce paralléle, et pour tirer en faveur de I'un et
de I'autre des conséquences si nettes que la partia-
lité ne puisse les désavouer.

II. Comme les speclacles ont été faits pour les
spectateurs et suivant leur goiit, que l'on a eu
grand soin d'éwudier , il faut, avant toutes choses,
. se bien représenter le. génie des spectateurs an-
ciens et modernes. On connait assez ceux-ci; il
est juste de se faire une idée précise de ccux-
1. Pour y réussir, reprenons les choses de plus
haut; et, loin de nous écarter de notre sujet,
tout ce que nous dirons ne servira qu’a nous faire
entrer plus profondément dans U'esprit des tragé-
dies grecques : esprit qu'on ne reconnaitrait plus
en elles sans tous les préparatifs que jyapporte
pour le rallumer , pour le tirer de ses cendres, et
pour en remplir mes lectcurs, avant que de les
introduire dans le cirque des Grecs.

IIf. A la naissance de la tragédie, sous Ls-
chyle , suivant I'époque déterminée dans le second
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Jdiscours , Athénes séleva au plus haut point de
sa gloire. Elle avait eu des rois dés son origine ;
mais des rois tels que Sophocle et Euripide pei-
gnent Thésée?, cest-d-dire, des rois qu'une auto-
rité wes-bornée faisait plutdt regarder comme les
premiers citoyens que comme les chefs de l'éiat.
Ces souverains populaires faisaient consister leur
autorité a partager avec le peuple, ou plutét & lui
conserver P'autorité souveraine ; c'dtait se conser~
ver eux-mémes : tant la démocratie avait toujours
cu dappas pour les Grees ; je. dis pour tous les
Grecs ;.car les rois de Thébes et de Lacédemone?
1'élaient pas beaucoup plus privilégiés que ceux
d’Athénes. Ceux de Lacédémone se faisaient hon-
neur d'obéir aux lois , jusqu’au point d’'abandon-
ner des conquétes avancées , sur un seul mot des
¢phores. La royauté, dans toutes les parties ¢ de la
Grece, n'éuit guére que l'appui de la llberte et
jamais la liberté grecque ne fut si h_eureuse ni
si entiere que sous les auspices de cette espéce
singulitre de monarchie. Les révolutions arrivées
depuis montrérent bien que c'éuait la le point
lixe de la véritable liberté, et le milieu précis
entre la licence .républicaine et le deépotiéme

' Voyez YOEdipe & Colone de Sophocle , et Ies Supplmntef
& Elll‘lpld"

* Ceux -1 étaient pourtant monarques; et ccst pour cela

quAthines méprisait leur gouvernement. Voy. les Suppliantes
«’Euripide.
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tyrannique des Denys. C'est sous ce point de vuz
qu'il faut envisager les rois que nous représentent
nos poétes tragiques ; rois dont les meeurs et la
popularité cesseront de choquer, quand on aura
bien congu comment ct i quel prix ils étaient rois.
Créon chez Sophocle, et Hippolyte chez Euri-
pide, dédaignent la couronne; cela paraitrait in-
croyable de nos jours. En effet, suivant les idées
recues , cela passe la vraisemblance du théitre; la
modération du ceeur humain ne va point 1. Mais
les idécs étaient bien différentes, parce que la
chose 1'élait; le rang seul distinguait les rois
grecs , el presque rien au deld. Toutefois ce rang,
tout stérile qu'il éuait, ne laissait pas de flatter
extrémement Vambition humaine, comme il pa=
rait par T'histsire d'Etéocle et de Polynice . Ré-
gner, en un mot, ce n’élait qu'étre , parmi les
Grecs, 'homme de I'état, la 1éie dans le cabinct,
et le bras dans la guerre. La guerre méme faisait
le capital de cette souveraine dignité, qui en tirait
toute sa grandeur, i peu prés comme le titre de
général d'armée de nos jours, titre si gpprochant
de la royauté, au gré des Romains, que, par une
défiance politique , ils ne manquérent presque
jamais de révoquer leurs plus habiles généraux

* Aussi était-ceh ZThébes, non 3 Athénes; voy. les Pheniciennes
&’Euripide, -
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avant la fin de la plus brillante campagne. Telle
est lidée de la royauté dont jouirent les dix-sept
rois que 'on compte pour Ahénes , depuis Cé-
crops jusqu'a Codrus, dont on sait le généreux
dévoucment pour sa patrie;

Apres lni , cette ombre de dignité fut conver-
tic en magistrature ou prélure, sous le nom
& Archonte, qui parut moins odieux, et plus
propre & dissiper les ombrages attachés i la qua-
lité de monarque. Ces magistrats ou archontes
élaient perpetue}s etil y en eut treize qui rem-
plirent successivement un peu plus de trois sié~
cles, & compter depuis Médon j ]usqua Alcméon.
Mais , comme la perpétuité parut encore avoir un
air trop impérieux a un peuple devenu chatouil-
leux sur la liberté a force d’étre libre, on rédui-
sit la durde de cette charge 4 dix années,etil y
eut de suite sept archontes décennaux. Enfin, la
licence , croissant avec la liberté , on les rendit
annuels dansla 23° olympiade, ! et ceux-ci conti~
nuérent long-temps. -

Il est remarquable que les Athéniens ne soient
arrivés que par degrés a la forme de gouverne-
ment qui fu; depuis établie tout d'un coup par les
Romains, aprés qu'ils se furent défaits des Tois.

* Année de Ia 23¢'olympiade s de la fondation de Rome 67 ,

avant notre ére 687.

I 11
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Ceue différence méme est d'antant plus considé-
rable, que les Romains n'établirent et ne pro-
longérent 'administration extraordinaire de leurs
dictateurs , que dans les besoins pressans de I'é-
tat; au contraire des Athéniens, qui allérent tou-
jours en diminuant celle de leurs archontes , &
mesure que la nécessité croissait; comme ils n’a-
vaient guére d'ennemis au dchors7 la liberté mal
entendue leur en suscilait au dedans. Les dissen-
sions domesliques produiéircnt presque les mémes
effets dans Athénes que dans Rome ; mais les Athé-
niens , naturellement plus inconstans que les Ro-
mains , se délerminérent & changer la forme de
leur gouvernement. Ils crurent que des lois écri-
tes, et écrites avec le sang , seraient plus respec-
tées que la voix des hommes. Dracon fut choisi
pour ldgislateur, etleur enfitdesi rigides , qu'elles.
ne durérent que vingl-six ans jusqu'a Solon. Ce-
lui-ci, prié d’en faire d'autres, étudia avec soin
le génie de sa nation, médita beaucoup , fit de
son mieux , et réussit peu. ' .
Toultefois, durant les vingt-quatre années ou
environ qu'Athénes se régla par ses lois, clle
sentit la différence qui existe entre une autorilé
raisonnable et une rigidité inflexible , ou unc
licence effrénée. Mais,, comme I'empire de la rai-
son n'est pas ordinairement plus durable que ce-
lui de la sévérité, cet empire si doux ne survé-
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cut pas dans loute sa pureté i son auteur. Solon
ne put prévenir les factions au sujet du gouver-
nement; il s'en forma plusieurs , et Pisisirate,
profitant habilement de cette division intestine,
se servit d'une de ces faclions pour s’établir un
tréne. Cette usurpation imprévue réunit tous les
partis, et fit ouyrir les yeux aux Athéniens; mais
il n'élait plus temps. Trois fois le tyran fut
chassé ; sa constance I'emporta enfin sur les efforts
redoublés: il régna. Son régne fut long ; mais il
le rendit heureux par sa modération et par son
. exactitude 3 observer les lois. Cependant les
Athéniens , secondés des Spartiates , et se rappe-
lant le goitit de leur ancienne liberté, sccoue-
" rent le joug pour toujours; ils chassérent Hippias,
fils ainé de Disistrate, et son successcur. 1l se
réfugia en Perse, chez Darius, fils d'Hystaspe ;
il revint méme avec des troupes, mais inutile=
ment. Les négociations entre Athénes et Darius
furent suivies d'une guerre ouverte; et voila le
commencement du siécle le plus brillant d’Athe-
nes, da siécle de la grandeur, de 1a'mag11iﬁcence,
des richesses , des monumens et des spectacles ;
du siécle. des poétes, des philosophes, des ora-
teurs, des historiens , des héros et des grands

\ 8
hommes en tout genre’. C'est celui de la tragédie

! Anaxagoras, Socrate , Périclés, Thucydide; ete.

II..
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sur-tout, et de ses trois auteurs qui I'éleverent
au point ou mous la représentons aujourdhui
dans cet ouvrage. )

Aprés avoir coulé légérement sur les siecles
antérieurs d'Athénes , il me parait nécessaire d'in-
sister un peu plus sur celui qui fut la source de
tant' de merveilles, soit en paix, soit en guerre.
Il semble que le destin de chaque nation soit d'a-
voir son bel dge et son comble ‘de grandeur, ou
elle arrive par des progres insensibles, et dont
elle descend ensuite imperceptiblement €t par
degrés. Tel fut le siécle d’Augusic, et tel a éié
long-temps auparavant celui d’Athénes. Aihénes
osa compler sur ses forces, qui n'étaient rien en
comparaison de celles de la Perse et du grand roi ;
ainsi nommait-on le roi de Perse. Une république
trés-bornde cut la hardiesse de porter ses armes
dans le sein d'une vaste monarchie, et mit toute
sa politique & empécher I'ennemi de la pénétrer
elle-méme; elle y réussit. Datis , général des
Perses , voulut par représailles entrer bien avant
dans YAutique. Les Athéniens le prévinrent; ils
allérent i sa. rencontre: secondés seulement de
ceux de Platée, et conduits par Miliade , ils
gagnerent la célébre bataille de Marathon *, ou

*La troisitme année de Volymp. 72, et foo ans devant notre -
¢ére ; de la fondation de Rome, an 264.
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se trouva Eschyle aussi grand guerrier que bon
poéte. Cette victoire, qui coita la vie i Hippias,-
six mille quatre cents hommes aux ennemis, ct
moins de deux cents aux Athéniens, enfla extré-
mement le ceur de ces peuples redevenus libres
et républicains. La terreur qu'elle répandit chez
les Perses, les préparatifs de trois années aux-
quels elle les engagea pour réparer cet échec,
'esiime ou elle mit Athénes dans toute la Gréce
et chez les nations voisines, lui inspirérent ces
sentimens de grandeur et de fierté dont les tragé-
dies d'Eschyle sont remplies.. Les Athéniens se
crurent les arbitres suprémes de la Gréce qu’ils
défendaient; et, par cette orgucilleuse opinion,
ils se frayerent peu & peu une route pour le deve-
nir en effet. Ce fut alors qu'Eschyle, nourri dans
les idées et dans les exercices de la guerre , forma
et enfanta la véritable tragédié, comme nous 'a-
vons expliqué : ses exemples lui susciterent des
rivaux ; mais l'inventeur 'emporta souvent par le
succes de I'exécution. Tandis qu'il florissait, on
vit naitre Sophocle qui devait I'imiter et le sur-
passer. Quinze ans aprés , naquit Euripide, con-
current de ces deux grands poétes , et qui a laissé
la victoire indécise entre Sophocle et lui. II vint
au monde dix ans aprés la bataille de Marathon,
Pannée méme que se donna sur mer celle de
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Salamine ', ot Eurybiade commandait en clef,
4 la 1éte des Lacédémoniens, tous les alliés grees,
quoxque les At]:lemcns7 sous la conduiie de Thé-
rmstocle eussent mend la plus grande partic des
vaisseaux ; aussi s’en attribuérent-ils tout rhon-
neur. Gelie journée si honteusc pour Xerxes, et
si glorieuse pour eux, fut suivie de celle de
Platée. Mardonius, que Xerxés avait laissé en
Gréce 4 sa place, y fut tué; et, pour dernicr
effort de gloire et de succés, un combat naval 4
Mycale ddlivra cntierement les Grecs de Pinon-
dation des Perses. Les Athéniens célébrérent i
Salamine cés éclatantes victoires par un trophée
et par des hymnes que chanta Sophocle 2, encore
jeune , & la téte de la jeunesse athénienne. ‘Athe-
nes 3 de plus en plus enorgueillie par ses succes

* An 1ev dela 75¢ olympiade, avant notre ére 480, de la fon~
dation de Rome 274. '

* Athenée, Deiprosoph. 1. 1.

3 o Athérics fut trés-florissante , tant quele luxe y régna ; ce fut
» e régne des ‘héros, Ils étaicnl reviétus de manteaux de pourpre,
» et ils portaient, dessous , des vestes rayées de diverses couleurs.
» Ils avaient les cheveux nouds décemment, et ils y mettaicnt de
» petits ornemens d’or en forme de cigales, qui environnaient la
»chévelure et le front. Des valets portaient derriére cux des sidges
» plians, pour s’arréter plus commodément quand il leur plaisait.
» Tels furentles héros de Marathon , etc. » Athénée , Detpnosople.
L 12, Blien, Par. hist. 1. 4, c. 22, et aulres avant cux.

Tai relevé ailleurs V’absurdité de. Pobservation d’/Elicn et d'A-
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redoublés, prit un nouvel éclat de cet orgucil
méme , dont elle anima le génic de ses guerriers ,
de ses orateurs et de ses poétes. LElle possédait

'empire de la mer par ses nombreux vaisseaux;
et ce point seul lui- faisait regarder les autres
vilies de la Gréce comme des états destinés A de-
venir sés provinces. Lasse de céder le pas, elle
affectait une émulation d'e’dhigneuse avec Lacdédé-
mone et avec Thébes; et cette émulation dégé-
néra en haine pour l'une, et en mépris pour
lautre. Ce fut 13 dans la suite la source de sa
perte; mais elle en tira d’ abord sa sﬂpréme gran-
deur.ACependant ces senumens n'éclataient pas
encore ouvertément : elle mit toule son attention
d se bien fortifier , sous le prétexte réel et non
suspect de se metire en élat de n'éire point insul-
tée par les Perses, et d'oser continuer la Buerre
leurs dépens.

La guerre fut en effet résolue : Xerxeés, qui
avaittrop éprouvé les forces d'une république dont
les citoyens naissaient guerriers , eut recours 3 la
négociation. Il offrait méme de réparer le dégat
dont il avait laissé de tristes vestiges dans I'Atti-

thénée. ( Voyez I’ Histoire des opinions anciennes sur I bonheur ,
pag- 33 ). Il suflit de lire Démosthéne pour voir quelle simplicité ,
quelle modestie de meeurs et d’habillemens régnaient parmi ces .
bommes qui faisaient tout pour la république, et rien pour euxs
mémes, Rocuerorr.
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que; et ces offres de la part d'un ennemi puis-
sant , quoxqu humlhé , paraissaient n'étre pas i
dédaigner. On y prétau Poreille; mais Thémis-
tocle &' y opposa si vivement, qu 11 fit changer les
avis, et conclure a la guerre. Jusque 14 toute la
Gréce avait déféré le commandement de ses ar-
-mées aux Lacédémoniens. Pausanias, leur chef,
avait commandé dans laffaire de Platée ; mais
depuis il devint suspect ou coupable de trahison,
et ce fut un prétexte aux Athéniens pour lever le
masque. Ils saisirent avidemment ce préiexte ;
ils le firent valoir dans toutes les villes grecques
et, aprés les avoir gagnées , ils obtinrent le com-
mandement de la guerre de Perse : c'en fut assez
pour aller plus lom-,

Dela prlmaute ils passérent 3 12 souveraineté,
de TIa souveraineté i la tyranme leur délicatesse
s'offensait de tout, et allait jusqu’a traiter les Grecs
moins en alliés qu'en sujets. Cependant ils amas-
saient des richesses sans nombre, etils acqudéraient
une aulorité sans bornes ; car, suivant la conven-
ton, chaque ville grecque leur payait une somme
annuelle, et ils Pexigeaient moins 4 titre de quote-
part pour la guerre dont ils s’étaient chargés, qu'a
titre de wribut. Dans les commencemens , ce n'é-
tait qu'un dépét consacré au bicen public , ct que
Yon cachait avec soin dans le temple de Delphes;

on n'y touchait quavec de grandes précautions
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pour les frais de la guerre, soit pour l’écarter, solt
pour la prévenir. Mais bientdt les Athéniens s'en
firent les arbitres sans se rendre comptables , et,
la république, sous prétexte qu'elle était seule le
bouclicr et Vépée de la Gréce, disposa & son gré
du trésor commun. Ainsi trouva-t-elle le moyen
de fournir, non-seulement aux frais des guerres,
mais encore et beaucoup plus i son luxe, qielle
porta an supréme degre’ tandis que Lacédémone,
quoique trés-riche , s'en tenait encore & la fruga-
lité ordonnée par les lo;s de-Lycurgue. :

C i gept et. de ses grands
revenus,. qu 'Athénes s'orna de'-temples , de théi-
tres , de cirques , de colonnes, de statues, de
porliques, de bains , et d'une quantité prodigicuse
d'édifices, ot toute la délicatesse des arts et toute
la somptuosité d'un grand et riche état s'immor-
talistrent pour servir un jour de modéle au luxe
des Romains, eta celui des autres nations futures,
en fait de magnificence et de gott.

Un demi-siécle se passa. ainsi depuis les vie-
toires remporides sur les Perses , sans que Lacédé-
mone, renfermee dans sa vertu philosophique,
osit reprlmer ouvertement la fierté d’une répu-
blique qui l’emportalt si fort sur. le reste de la
Gréce par la splendeur, les richesses ct la supé-
riorité d'un empire usurpé; mais le terme de la
paticnce arriva cnfin, Ces ressentimens de Sparte,
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secondés de plusieurs villes grecques , éclatéren
tout coup contre Athénes, et donnérentle branle
a la guerre du Péloponnése , qui commenca a la
cinquanti¢me année d'Euripide. Athénes * soute-
nue par ses armdes navales et par les états grecs
que sa puissance et la crainte retenaient dans ses
intéréts , soutint cette guerre pendant vingt ans
sans beaucoup d'embarras, et sans presque se res-
sentir de ses pertes qu’elle était en état-de suppor-
ter. Mais le siége de Syracuse , témérairerient en-

trepris , 'épuisa d’hommes et d’argent.
La peste acheva ce que la guerre avait com-
mencé; ses alliés mirent has toute crainte, ctl'a-
“bandonnérent. Yéritablement son nom et:son cou-
rage 'lé?maintiritent-eﬁcore _s'épt’ -an_nées; mais il
fallut enfin succomber sous les efforts des Lacédé-
moniens , qui appelérent les Perses a leur sccours,
Athénes > fut prise par Lysander, un an aprés la
mort de Sophocle, et perdit son empire qui passa
aux Lacédémoniens , pour y durer peu; car trente
ans aprés , Athénes, avec le méme secours dont on
s'éuait servi contr'elle , reprit le dessus, et tira du
moins les Grecs de Iesclavage de Sparte, quin’a-
vait pas mieux usé qu'elle de son pouvoir. Thébes

?L’an 2 de 1a 87 olympiade, avant notrc ére 431, de la fonda-
tion de Rome 323,

* L’an 1er dela g4¢ olympiade , avant notre ére 404 , de la fon-
dation de¢ Rome 350.,
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parut & son tour sur la scéne avec son Epammon—
das; et depms7 la balance pencha tantot d%m,
part , tantét de Yautre, jusqu'a ce que Philippe,
pére d'Alexandre-le-Grand , fixa enfin a la Macé-
doine I'empire de la Gréce, que ces trois élats
s'étaient si long-temps et si-opinidtrement dis-
puté. En voild assez pour donner une idée géné-
rale de la situation o était la Gréce dans le siécle
de nos pocétes tragiques. &

Rcvenons au génie de leurs spectateurs, L'or-
gueil fomenté par les victoires gt les grandes ri-
chesses ; l’mdependance fruit d'une liberté portée
i lexcés , étje nesais quoi dimpérieux dans l'air
- et les maniéres que donne ordinairement i ses
moindres citoyens la supériorité de ville souve-
raine, tout cela formait d’Athénes une assembléc
de gens qui se regardaient comme autant an des~
sus_dcs autres hommes,, que Thomme est au’ les-
sus de la béte. Ceute vanité allait jusqu’a traiter de
barbares , non-seulement les ‘éirangers, mais les
Grees mémes qui n'étaient pas de I’Attique r, LA

1 Je ne sais oi le P. Brumoy a trouvé le fondement de celte as-
sertion. Les Athéniens se croyaient distingués des autres peuples
de 1a Gréce, en ce qu'ils sc disaient Autochthones , ¢ est-h-du'e ori-
ginaires du pays qu'ils habitaient; tandis que les zutres peuples
¢tajent vonus des pays étrangers. Voild tout Vavantage quils
¢royaient avoir sur eux ; mais cet avantage nc les porta jamais a

traiter de barbares ceux qu’ils regardaicnt comme lcurs confé-
dércs,
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tique, idolitre d'elle-méme, ncsonge qu'i s'encen-
er, et, folle de ses chimeéres, elle les transforme
en’divinités ; Cest Minerve, la déesse des beaux
arts , qui lui accorde son nom et sa protection. La
statue de Diane ne peut rester chez les Thraces,
‘barbares indignes d’clle; Orcste la vole, de concert
avec Iphigénie , et la transporte dans 1'Attique,
son véritable séjour. Le célebre aréopage soumet
a ses décisions , non-seulepent des héros , mats des
dieux ; Mars lui-méme est obligé de subir son ju-
gement. Les Euménides , toutes fieres qu'elles sont,
perdent leur proéés contre Oreste, a ce tribunal,
trop heureuses d’accepter des autels 2 Athénes pour
faire leur paix. L/Autique seul posséde les monu-
mens les plus redoutables d ses ennemis , tels que
le corps d'OEdipe , quilui sert de boulevard conure
les entreprises des Thébains , et les corps des chefs
argiens qui la maintiennent contre Argos. Tout
son terrein est illustré par des prodiges; tout, en
un mot, est grand et divin chez les Ailiéniens :
Fabondance et la prospérité y produisent le gotit
des arts et des sciences. La: tragédie etla comddie y
naissent successivement , et y sont regues avec une
espece d'idoldtrie. Les cérémonies sacrées se chan-
gent en divertisscmens; I'émulation multiplic les
poétes, et leur nombre fait éablir des concours,

' Iphigeénie en Tauride , & Furipide ; les Euménides , ¢’ Eschyle ;
les Electres, destrois poites ; OEdipe & Colonne yde Sophocle. ele.
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des pI‘lX des couronncs. Le peuple, passionné
pour les amusemens du théitre, en devient insa-
tiable ; les théatres s’'agrandissent, I'emportent sur
les templés, et toute Athénes sc trouve rassemblée
dans leur enceinte. On s'infatuc de vers jusqu'a
apprendre par coeur des tragédies enticres, & me-
sure qu'on les joue; manie qui deviem utile aux
soldats faits prisonniers dans la défaite de Sicile.
(’éuait assez- de'savoir des vers d'Luripide pour
enchanter les Siciliens, ce qui fonda ce proverbe;
il est mort en Sicile, ou il récite des vers. Les
rois méme des états voisins comblaient de caresses
les bons poétes athéniens, et se croyaient heureux
de pouvoir les attirer 3 leur cour. Euripide
éprouva souvent leurs faveurs; mais la plus flat-
teuse étit l'applaudissement d'un peuple aussi
déelairé qu'avide de spectacles et de nouveautés.
Car ce n'était pas seulement la poésie qui faisait
fortune & Athé¢nes; la philosophie y tenait un
rang distingué. Socrate ne parut sur les rangs
qu'aprés quantité d'autres qui y avaient joué de
grands roles; l’eloquence sur-tout, y temait la pre-
miere place. Athenes7 en unmot, passait, comme
le dit Cicéron, pour linventrice et la .mére de
tous les arts. ‘ ‘

IV. Uinconstance et la lénereté , défauts si na-
turels & une multitude libre et indocile, étaient
particulierement ceux des Athéniens de ce si¢cle.
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Leurs héros guerriers , les Miltiade , les Thémis-
"tocle, les Aristide, les Péricles I'éprouvérent i
leurs dépens, et  la honte de leur patrie. Nos
poétes mémes en ressentirent quelquefois de tristes
effets.

La superstition était 3 la mode, comme elle
le fut depuis & Rome; mais il parait7 par les ou-
vrages de nos poétes, qu ‘elle n'y dominait pas au
peint de s'alarmer de quelques railleries. Tl estvrai
qu Eschyle, accusé une fois comme impie , aurait
¢é1é victime de la vengeance athemenne s1 un de
ses fréres, qui avait perdu un bras a la ‘bataille
de Salamine, n’eit redemandd au peuple un {réve
qui avait lui-méme si bien payé de sa personne
en faveur.de la patrie. Mais, d’un autre coté, il
est difficile -d'accgrder. les risées de ce peuple au
su]et des railleries sur les dieux, qu'Aristophane
met dans la bouche de Socrate , avec la condam-
nation de ce méme Socrate *. Géndralement par~

1 Dans la comédic des Nuées et ailleurs; voyez Ja troisitme par-
tie , et I'explication de ce probléme a la fin de tout Vouvrage,
En atlendant, je prie le lecteur de faire altenlion i cette nole.
Plutarque, ( Traité de la maniér: de lire lés poéles , trad. d’Amyot )
parlant des fictions des poctes bien différentes de la religion
payenne, cite entre aulres choses le bel endroit ot Homére dit de
Jupiter, qu'il pesa dans la balance les sorts d’Achille et d’Hector.
« Eschylus , continue-l-il, a ajouté i cetle fiction toute une tra-
» gédie enticre , laquelle il a jutitulé , le Pyids , ou la Balunce des
» dmes , faisant assisler 3 un des bassins de la Lalance’, d’un coté
» Thétis, et de Fautre 'Aurore, lorsqu’clles prient pour leur fils
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lant, les Athéniens d’alprs étaicnt vains, dissimu-
1és, pointilleux , intéressés , médisans et grands
amateurs de choses nouvelles.

Quant & leurs moenrs populaires , elles sont pein-
tes dans les tragédies grecques. LVégalité qui régnait
entre des citoyens libres, les faisait tous marcher de
pair sans attirail , sans cérémonie, sans pompe,
sans esclavves,'sans armes. On voyait le magis-
trat-aller acheter lui-méme au marché les choses
dont il avait besoin. Les rues et les places publi~
(ues étaient remplies de gens oisifs en apparence,
ct souvent en effet. On les ett pris pour tels dans
tous les temps , & les voir ;s’e'nireteni_n par groupes
dans les rues, ou s'attrouper dans les amphi-
théitres pour y raisonner des affaires d’élat, de
philosophie, ou de nouvelles. La ville entiére
élait & la république et au particulier, comme

» qui combattent ; et néanmoins ils n’est homme qui ne voie clai-
» rement que c’est chose feinte, et fable controuvée par Homére
» pour donner plaisir et ébahissement au-lecteur , etc. » Voila, je.
crois, la solution d’une dificulté *trés-grande qui se rencontre
dons les écrits des poétes grecs, su'r-tot‘xt d'Aristophane , savoir
leur extréme liberté & railler les dieux. La distinction est aisée &
faire. I1 y avait une religion sérieuse, et une fabuleuse ; Yune de
pratique, et 1’autrf, de théitre. Ceilg-ci ne laissait pourtant pas,
de nuire a celle-ly : ¢’est pourquoi Platon ; liv. 2 de le Reépubl.
blime Eschyle d’avoir admis une fuble indigne des dieux. 11 con-
damne en partie Homére par la méme raison ; mais son seotiment
particulier ne conelut rien contre Pusage. La fable, en un mot,
était recue pour' Ta poésie et le théitre , malgré ses inconyéniens,
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uné maison csta 'égard d'une nombreuse famille.
Ils auraient éié bien surpris de voir un Paris ot
I'on passe rapidement sans se connaitre , et sans
separler. Rien de_plus'simple que leurs maniéres :
mais rien de plus raffiné que leur goit ; Patticisme
dont ils étaient si jaloux, se communiquait aux
derniers du peuple. Chacun, dans le commerce
ordinaire, se piquait de parler juste et poliment;
témoin cette femme qui vendait des herbes , et qui
rcconnut Théophraste pour étrémger, a je ne sais
-quoi d’attique qui lui manquait, soit dans quel-
qucs expressions, soit dans I'accent, dont un long
séjour a Athénes n'avail pu le corriger.

Cet atticisme, qui devint urkanité chez les Ro-
mains ) passa plqs tard chez. eux a Pfoportlon Ils
ne lacquu‘ent qua force dannéesr et de travail ;
mais la nature en fit présent aux Grecs. Les Ro-
mains s'avistrent tard des pieces théatrales, et ils
eurent de la peine i y réussir. Ge ne fut que du
temps d'Auguste quela tragédie, exilée d’Athéncs ,
reprit tout son éclat, au lieu qu'elle s'était perfec-
tionnée chez les Athéniens dés sa naissance. Ci-
céron contribua des premiers a attirer 1{:1 philo-
sophic d’Athénes & Ronmie. Enfin tous les arts se
trarisportérent lentement de I'une & I'autre répu-
blique; ce qui fait bien voir la différence de lears
génies , quoique I'indépendance ct la ficrté fussent
Vime de ces deux états. Mais cette liberté et cct
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or«ruell eta1ent choses fort diffiérentes de part et
d’autre. Les vieux Romains approchaient plus des
Spartiates qué des Athéniens. Chez ceux-1a on
allait plus au solide (IL ay brillant; et chez ceux-
cion ouvalt le secret d’allier la politesse a uti-

it pubhque On peut. reﬁardex Roine comme un

plant d’arbres tardlfs, ma1§“ dorit. ‘lles fruits de-
vinrent exquls et Athcnes comime un verucr de
plantes et de fleurs qui forment un printemps

_perpétucl. ¢

V. Par le cavactérg du~peuple athénier, F'on N
peut marquemcbl’ln des .mz’g'édnes grecques. Les .
Atbgme‘gs 'ent: fDllS’de fa H’ber‘t‘e, idolatres de

-lg,‘u'r'patfié';"'adorateuz's dé leurs usages, dédai-

gﬁeux ou indifférens pour tout ce qui n’était point
d’eux; cest par-la prmmpalemcnt qu’'Lischyle et
ses successeurs les- ont ﬂattes~vLcs roIs _ Tepré-
sentes sur leur'scdne, sont pl'us souvent lmmoles
& Porgueil athénien qu a lewrs mfortunes. Qdd:
élogesd’ Athenes' Nia'ya pr&sque pas une piéce
dé cellesg qul rous réstem otlelle ne smt encensw
soit pourda sagesse de. sa pohllque , §0it pour ]a
preemmence des arts, soﬂ' ‘pour la_primiytd sur
le'reste de'la Grece. lout s@m])]c tendre 3 la flat-
ter; 1l y 2 des 1mgéd1es entlé'gt-:;si:s ont c’est Funique
but.”A.¥ égard des. coutures des usages, on les
voit imités- danstlous ces slmectac]os : méme Licon
dé comestef‘; de- haranguor, de se défendre, de

I * 2
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plenrer les morts, d’avoir recours aux, dicux;
méme liberté dans les cheeurs, images du peuple;
m¢éme choix de §ent01'1ces_ , en un mot, mémec tour
cl’csprit,,et toujom-s athénien. Non pas que tous
les hiéros des trois poétes soient purement athé-
niens, comme on nous a reproché de rendre tous
les nétres francais ; ils ne démentent ni leur carac-
tére, ni leur pays. Ma'is comme ils sont tous tirés
dc la fable ou de Phistoire grecque, ila été plus
aisé de leur donner un air attifluég.:_ sahs les dé-
guiser tout-d-fait, quil ne I'a é1é- & Corneille de
peindre de vienx Romains devant les Francais,
sans Ieur donner un peun les maniéres francaiscs,
ou du moins un, air uniforme L’air des héros tra-
giquesdel’ ant1qu1te n g&t ‘d%ermﬁe quautant qu’il
le fiut pour les connafire. - ls dcmient en cffet
étre peu diflérens, pmsqu ’ils éuaient tous Grees;
car les trois poétes o ‘ont pomt cherch¢ leurs sujets
ailleurs.que dans la Gréce. Les Grecs étaient trop
ﬁers pourgotter les speclacles des ma:urs barl)ares
quils mepnsalent , amoins qu ‘ilne fut questlon des
Perses av et quiils s’étaient mesurés , et qu’ Lschv](,
leur sacrifia, pour ainsi dire, dans la-piéce qui
porte cc nom ; d’ailleurs Famour flatugél‘, pour
ce '(Illi’itouclle de p]uS prds portait les Grecs &
n’estimer gue ce qui venait de leur fonds, Dien
dlﬂ'erens.en ceci des Francais qul , contens d’cux-
méiries leIr l’espnt et le gout, préferent ordi-

i
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nairement , en fait de plaisir, ce qui est étranger
ctrare d ce qui nait chez eux.

Nous parlerons bientét de cette différence de
golit qui caractérise les sujets des tragédies grec-
ques et francaises. Remettons-nous seulement ici
devant les yeux'I’amour-propre d'Athénes , dont
les poétes €étudiaient le faible, et qui voulait des
éloges éternels pour elle, des rois humiliés par
contraste i la liberté républicaine, des person-
nages tout athéniens, ou du moins tout grecs,
des origines romanesques de leurs fétes , de leurs
jeux, de leurs villes; choses dont les tragédies
grecques sont remplies. Car tous les poétes sui-
virent ce godt jusqu’a nous peindre Athénes et ses
meeurs, telles que je viens de les ébaucher.

Ils allérent plus loin ; non-seulement le théitre
comique , mais le tragique méme, devinrent une
satire des peuples ou des personnes qui déplai-
saientau public. Je ne parle pas seulement d’Aris-
tophane qui épargna si peu nos trois poétes avee
leurs partisans ou leurs censeurs , et dont la muse
parricide fit périr, dit-on , le plus sage des Grecs.

Je parle encore du théitre sérieux , dont les
sujets semblent préter moins i la satire ou & la
politique. L'un et I'autre firent pourtant couler

plusieurs traits de la plume des Eschyle, des So-
phocle, et sur-tout d'Euripide. On y voit un pro-
orés d'émulation et de rivalité entre Athénes et

) SUP
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Sparte, trés-bien marqué. On éléve Athénes aux
cicux; on met Sparte , par grice , au second de-
gré, parce qu'Athénes aspirait au souverain. Quel-
quefois la haine se découvre , et on lance sur les
-Lacédémoniens dés mots extraordinairement pi-
quans; on n’épargne pas plus les Thébains, quand
ils commencent a faire parler d'eux pour la pri-
mauté. Disons un mot de ces deux états ; ce sera
la clef de ce qu'on trouvera sur leur compte dans
les tragédies, & mesure qu'on les lira.

VI. Sparte fut long-temps V'arbitre de la Gréce :
la vertu, le désintéressement et la confiance qui
en résultent, lui procurérent cet empire; sa du-
reté et la jalousie d'Athénes le lui enlevérent. Les
Lacédémoniens soumis i des rois, ou, pour mieux
dire, i des lois souveraines , prirent de Lycurgue
le caractére qui leur est resté depuis; il leur
dicta ses lois, les obligea par serment de les gar-
der jusqu’a son retour, et disparut pour toujours.
Ces loix, & quelques articles prés, ont toute la
sévérité de la vertu la plus épurée. On y bannit
le luze et le plaisir, au point de porter la mo-
destie et la frugalité a quelque sorte d'exces; ce
qui faisait dire & Alcibiade : «Ils exposent volon-
» tiers leur vie : en suis peu surpris ; la mort est un
» présent pour eux ». L'argents’y introduisit sans
les corrompre ; c'est la pierrc de touche pour la
vertu. L'état éuait riche , et le particulier labo-
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¥ieux. La fourmi avait éié sans doule le modele
que Lycurgue s'était proposé ! pour faire de Sparte
une communauté de citoyens uniquement appli-
qués au travail, et jaloux de I'épargne jusqu'a la
pratiquer dans les paroles. Le style laconique a
passé en proverbé. Par cette simple ébauche on
voit qu'il y avaitentre les Lacédémoniens et les
Athéniens , la méme différence qu'y trouva Dio-
géne, quand il dit, & son retour de Sparte dans
IAtique, qu'il passait de Fappartement des hom-
mes a celui des femmes. Les Athéniens, polis,
doux, amis d’'une joie modérée et de Fhumanité,
ne pouvaient souffrir la vertu ti'op pure, pour ne
pas dire, un peu trop sauvage des Spartiates. Les
poétes qui amusaient si agréablement les uns,
devaicnt étre fort mal satisfaits des autres, qui
avaient banni les spectaclés. L’ambition et la soif
de empire souverain se méla i antipathie, et la
fortifia de plus en plus. Mais on usait de ménage-
mens; et ce n'était pas laffaire d'un jour pour
Athénes , de délivrer la Gréce de la dépendance
de Lacédémone pour l'asservir 4 son tour. Ainsi
les traits qui échappent 3 nos poétes sur le
compte de Sparte , font voir, suivant qu'ils sont

* Dansle Premier Alcibiade de Platon , Socrate dit qu'on peut
appliquer Ia fable d’Esope & Lacédémone, et qu’on voit les traces

de Pargent immense ‘qui y entre , mais onl yestige d’argent qui
en sorte.
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plus ou moins acérés, le degré de haine ou de
crainte qui régnait}dans‘le ceeur des spectateurs
athéniens, et la disposition présente d’'Athénes a
Végard de ses voisins.

VII. Il en est de méme de Thebes; car Thébes
voulut aussi jouer son réle, et'prétendre & I'em~
pire. Ce fut assez tard, et aprés les poétes dont
nous parlons : mais , de leur temps méme, elle
se préparait les voies, et ne laissait pas de figu-
rer dans la Gréce, et de mériter I'attention d’'A-
thénes, en bien ou en mal. Son ancienneté la
rendait respectable, aussi bien queles événemens,
tant vrais que fabuleux, de ses premiers siécles ,
comme Vaventure de Cadmus et celle d'OEdipe;
elle comptait des dieux pour citoyens, sur-tout
Bacchus et Hercule. Le siége qu'elle avait sou-
tenu contre les Sept Chefs, est célébré par Is-
chile : et cest le plus ancien des siéges de la
Gréce. La fin tragique d’Etéocle et de Polynice,
les malheurs de leur sceur Antigone, et de toute
la postérité d'OEdipe, les crimes involontaires de
ce dernier, et son tombeau & Golone *, outre
quantité d'autres particularités, sont la matiére
brillante des plus belles tragédies grecques. Toute-
fois l'air épais de ‘BéoLie, qui passait quelquefois
jusqu’a Yesprit, rendait les Thébains un objet de

* Bourg de Attique.
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raillerie, et un sujet de proverbe aux Athéniens,
dont la fine politesse se choquait aisément de la
grossiereté et de la rudesse béotiennes. Thebes
avait pourtant des Pindares & opposer aux Sopho-
cles ; loin de paraitre aspirer au premier rang dans
le siécle dont nous parlons , elle se contentait, en
apparence, dese maintenir , et de s'appuyer taniét
d’Athénes contre Sparte, et tantdt de Sparte contre
Athénes; cest par ces différens intéréts de liaison,
qu'on peut expliquer ce qu'en disent nos poétes ,
tantol en bien, tantdt en mal, sur-tout Sophocle
dansson OL'dzpe a Colone?. Ce mtheureux prince . .
dita Thésée , COMMe par un esprlt prophénque )
que Thebes et Athénes auront un jour des démélés
cruels ; mais que le ZTombeaw d’ OEdipe sera sou-
vent rougi du sang thébain, et deviendra lc .plus
ferme rempart d'Athénes. 1l est visible que , dans
cette piéce , Sophocle fait allusion aux guerres des
deux élats , et que son but est de faire envisagerle
Tombeau d’ OEdipe comme un épouvantail pour
les Thébains; ce qui rend cette tragédie toute
politique, ainsi que quelques autres, dont la lec-
ture nous deyiendrait plusagréable, si nous savions
au juste les anecdotes sur lesquelles on les faisait
rouler & mots couverts.

VIII. En effet la tragédie méme ne laissait pas

' Il fut joué durant la guerre de Péloponnese,
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d’avoir ses vues ! politiques chez des républicains
qui mettaient tout a profit pour donner des avis
énigmatiques et colorés. Il y a quantité desentences
dans les tragédies grecques, dont le sens naturel-
‘ne nous frappe plus; mais qui en avaient un tres-
fin, quoique enveloppé, par l'application qu'en
faisait le parterre, qui n’éuwit rempli que de bons
entendeurs. Cest ce que les Romains n'ont pas
compris; eux qui ne firent des tragédies que pour
imiter les Grecs ,. et pour faire des tragédies. Les
sentences éternelles de Sénéque sont des lieux com-
muns qui nedisent rien, ou qui n’ont qu'une mo-
rale philosophique ct guindée; celles des Grecs,
quoique générales en apparence , avaient leurs allu-
sions en effet; il en est de ces traits comme des
épigrammes de Martial , dont plusieurs nous pa-
raissent vides de sens-et de sel, parce que le sens
délicat et vrai nous cst inconnu aujourd’hui; ou,
pour faire une comparaison plus 'Propre i notre
sujet, il en est de ces traits comme de quelques
vers de Corneille ou de Racine, qu'on sait avoir
éié faits par allusion aux meeurs du temps, et
qui ne s'entendront plus que dans ‘un sens plus
‘général par la postérité.

Si nous ne pouvons rendre raison par-tout des
allusions grecques dont je parle, cest parce qu'on

' Voyez les Discours sur Aristophate et ses Comédies,
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ne les a pas toutes conservées jusqu’a nous , et qu'il
serait ridicule de deviner. Mais il est sensé, et il
suffit de remarquer que les Grecs élaient extréme-
ment amateurs de ces allusions * , parce que cette
observation seule nous porte i ne pas blimer dans

_eux ce que nous n'entendons pas, et contribue &
marquer le caractére de leurs tragédies, but uni-
que qu'ilfauticise propeser. On comprendra assez
quelques-uns de ces traits , quand il ne sera ques-
tion que de I'éloge de I'état républicain, et de ses
avantages prétendussurl’étatmonarchique , choses
quon trouvera semées dans ses écrits, et quel-’
quefois traitées 4 fond, méme assez malignement.
Mais on aura plus de peine 4 déméler les petits
traits particuliers et malins sur le gouvernement
méme des Athéniens, traits qui cotdtaient quel-
quefois plus d'un repentir a Yauteur, quand ils
étaient décochds trop ouvertement et sans adresse ;
mais qu’on passait lorsqu’ils partaientavec finesse
et avec art. Car les spectateurs athéniens avaient
ccla, quils ne s'offensaient point d'un bon mot,
méme contr'eux, quand il élait assez fin et assez
voilé pour les saisir d'abord , et pour enlever leurs’
premiers applaudissemens. Ils aimaient mieux rire
d'eux-mémes , que de ne point rire du tout. Ainsi

' Nous en verréns bien nettement la preuve dans les Comedies
J’Avistophane,
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passérent-ils A Euripide le portrail qu'il fait assez
évidemment d’eux dans son Hippolyte, etqu'il met
dans la bouche de Phédre. Ainsi firent-ils grice
a la préférence que le cheeur donnea I'éat monar-
chique * sur le républicain , dans Ahdro_maque ,
ou du moins a la peinture satirique de ce dernier
élat 2; ainsi ne se formalisérent-ils pas de voir’
dans I'Héléne le gouvernement des Spartiates
finement préféré a celui d’'Athénes : c'est-i-dire,
Yaristocratie & la démocratie ; mais il fallait que le
poéle étudidt bien son parterre, et mesurit bien
son coup pour ne pas le porter a faux.

Ccei suflit pour montrer & quel point le génie
grec €lait monté par rapport a la tragédie. Nous
v1endrons a un detall plus circonstancié,, quand
nous aurgns dit quelque chose de personnel des
trois poétes ‘athéniens qui nous restent. On ne
sera pas fiché de les connaitre sur le peu de faits
que nous ont laissés les anciens ; mais onles con-

' Platon, 1. g de la République , lous Euripide comme un poéte
excellent ; mais il lui reproche d’avoir. loué les rois et les rao-
narchies.

% I1 fallait bien que les Grees ne fussent pas sur cet article aussi
susceptibles qu’on se.Pimagine; puisqu’a peu prés dans le méme
temps tous les Grecs assemblés aux jeux olympiques entendirent,
avec les plus grands applaudissemens, Phistoire composée par
Hérodote , dans laquelle cet historien (. 111. ) comparant les dif-
férens gouvernemens , donne la préférence au gouvernement mo-
narchique, Euripide n’ayait pas alors quarante ans, Rocueronr.
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naitra micux encore par leurs propres écrits; je
commence par Eschyle. .

IX. Eschyle naquit 4 Athénes, la premiére
année de la 60° olympiade, 540 ans avant notre
ere r. 11 naquit brave, et il embrassa la profession
des armes dans un temps ou les Athéniens comp-
taient antant de héros.que de citoyens.

Il avait deux fréres guerriers et braves comme
Iui : avecI'un, nommé Cynégire, il se trouva i
la journée de Marathon, et depuis a celle de Sa-
lamine et de Platée , avec Yautre, appelé Amy-
nias, et avec Cynégire ; tous trois firent bien leur
devoir : Cynégire fut tué & la journée de Sala-
mine, et Amynias y perdit un bras. L'air mili-
taire parait bien dans les piéces d'Eschyle ; touty
respire lescombats , et il semble , en lisant, que
limagination soit frappée d'un bruit de guerre.
Ge pére de la tragédie, confus d’avoir été vaincu
par Sophocle encore jeune, ou, selon d'autres,
par Simonide, dans un combat d'élégie sur les
braves de Marathon , se retira de dépit en Sicile ,
chez le roi Hiéron, le protecteur et I'ami des sa-
vans mécontens d’At‘hé_m;s. Il y fit méme, a ce

! De la fondation de Rome 214.

Ny a beaucoup d’incertitude dans tous ces calculs. La date la
plus sire est celle desinagrbres de Paros , qui placent la naissance
d’Eschyle, i Eleusis et non pas & Athénes, la dernitre année de
la 63¢ olympiade , 525 ayant notre érec. R.-R,
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que Yon dit , une tragédie au sujet d'une ville que
Hiéron avait bitie et nommée Etna. Quelques-
uns disent qu'il y vécut trois années comblé d'hon-
neurs , etqu'ily mourut * enfin i Vige desoixante-
cinq ans , d'une maniére fort singuliére, suivant
un prétendu oracle qui disait qu'il ne mourrait
que d'un trait du ciel. En effet, ajoute-t-on, un
aigle qut avait enlevé une tortue , lichant sa proie,
ou par hasard , ou pour la briser sur un rocher,
la tortue tomba malheureusement surla téte d'Es-
chyle , et lui fracassa le crdne. On lui fit de ma-
gnifiques funérailles , et 'on grava sur son tombeau
une épitaphe grecque , qu'un traducteur de la vie
d’Eschyle , faite par un auteur incertain , a rendue
en cette maniére : .

Euphorione patre, et patrid Eschylus ortus Athenis
Mortuus ad leti conditur arva Gele.

Virtutis specimen , Marathonie campe , fateris ,
Atque experte tuo, Mede comate, malo.

Cette épitaphe donne & Eschyle un Eaphorion
pour pére, Athénes pour patrie , Marathon pour
champ de bravoure, etles élats d'Hiéron pour tom-

* La 2¢ année de I'olymp. 76, avant notre ére ka 475, de lafon-
dation de Rome 27q.

M. Larcher , @’aprés des supputations nouvelles ct qui paraissent

plus exactes, fixe la mort d’Eschyle, en Van 436 avant J.-C.,
Fige de 8g ans, R.-R.
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beau. On y dit que les Médes ( ainsi appelait-on
les Perses dans le cours de la gucrre contre les
Greces ) avaient éprouvé sa valeur a leurs dépens.
Mais on ne parle point de ses tragédies : r clest
qu'elles éaient assez connues; elles furent plus
applaudies aprés sa mort que durantsa vie. Dans
la carriére tragique, il remporta treize victoires
de son vivant, et quantité d’autres étant mort.
Car 'estime des Athéniens pour ce poéte alla jus-
qu'a porter un décret , par lequel I'état s'engageait
a fournir le cheeur, c'est-a-dire , les frais du spec-
tacle , qui allaient trés-loin , 4 quiconque voudrait
représenter les piéces d'Eschyle : Honneur uni-

T Athénée '( Deipnosoph. 1. 14.) dit « Que bien qu’Eschyle se
» fitt acquis une gloire immortelle par ses tragcdies , il préféra les
» honneurs de la bravoure & ceux de la poésie , et voulut lui-méme
» qu’on gravit cet épitaphe sur son tombeau. » 11 faut done join~
dre auteur incertain avec Athénée. .

Le méme Athénce ( Deipnosoph. 1. 8.) dit « Que ce poéte était
» un grand philosophe, et qu’ayant quelquefois été vaincu par
» d’indinges concurrens (selon le témoignage de Théophraste ou
» de Chémzleon, au livre du Plaisir), il disait qu’il consacrait ses
» ceuvres & la postérité , sachant bien qu’on leur rendrait un jour
» la justice qu’elles méritaient ».

« Eschylus, dit Plutarque { Zraite de la maniére de lire les poétes,
» tradaction d’Amyot ), étant un jour a regarder I’ébattement des
» jeuxisthmiques, Pun des cominttahs a Pescrime des poings ayant
»recu un grand coup de poing sur le visage , Passemblée s’en écria
» tout haut; et lui se prit & dire : Voyez ce que fait I'accoutu-

» mance ct 'excercitation : ceux qui regardent crient, et celui qui
» arecu le coup ne dit mot ».
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que , el qui confirme , pour le dire en passant,
ce que j'ai avancé sur lorigine de la tragédie, en-
ticrement due a Eschyle. Cétaient quelquefois des
particuliers qui faisaient généreusement ces dé-
penses ; Thémistocle la fit une fois pour Phry-
nicus.

X. Sophocle, fils de Sophile, naquit i Colone,
bourg de I'Attique , la deuxiéme année dela 71°
olymplade 1, 1 célébra sa patrie par son OEdipe
a Colone. Son pére , selon quelques—uns, était
forgeron , et selon d’autres , maitre’ d'une forge.
C'est par la différence de ces mémes emplois que
les uns ont avili, et les autres un peu relevé Dé-
mosthéne, qui se trouva dans le méme cas que
Sophocle.: Quoi qu'il en soit de leur origine ,
comme Démosthéne devint depuis le plus ferme
appui d’Athénes contre Philippe roi de Macé-
doine ; ainsi Sophocle devint-il avant lui un ci-
toyen considérable , un guerrier distingué jusqu'a
commander une armée avec Périclés 2. Mais le
plus grand lustre qui lui reste, est celui de son
mdérite poétique, quil porta jusqu'au supréme
degré. Aprés avoir é1é disciple d’Eschyle , il se
mit en éiat de lutter avec lui, ct méme de le sur-
passer. Il ne représenta pas toujours ses piéces,

' Avant notre ére, la 475, de la fond. de Rome 25g.
* Périclés disait de Sophocle, qu’il était bon soldat et mauyais
capitaine. Athén, Deipnos. 1. 14.
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comment fusalentles autres poetcs a cause-de son
peu de voix. Mais il donna tout un autre air a la
tragédie *. 11 eut plusiéurs enfans, dont un entre*
autres s¢ signala dans l¢ talent de son pére; il
éprouva leur 1nbramude vers la fin de ses ‘jours.
Comme 119 s ennuyalent d,ulhes 'dépendance trop
longué & Le1& gré,ilss avasé‘l:ent de le déférer en
justice, comme incapable de gouverncr ses’ l)lens
““et sa famllle. _Sophocle les confondit par un tralt
' auquel on nes attendalt pas. POur to&;t.plaxdoyer N

voyerent comble de]oges ei ses enfins chargés-
de confusion. A cette pcutc lustou'e querapportent
Cicéron ct Plutarque2 lauteur incertain de la
. L g b ,
' « Sophocle dxsalt qu’il voulmt “chinger la“ﬁ‘aﬁtjﬁ‘ ‘d&*l’ig' .
» vention d’Esc]lylus puis sa ficheuse et laboneuse d:fspomtlon
» et en tiers licu , I'espéce d’élocution. » Plutarq Traite du Pno-;
fit dans la verth, I:raductlon d’Amyot ) = ERR A :
-y

o) Sophocle dtant appelé en ]ushce par se;;prbpres enfans, qux 3

» lui metmu!ntsus qu’il radotait el;éialt nqtourne en enfance’podr °

» son grand- 5ge afinque, par ailtont!‘dé,]hstlce , illaf futballlé ’
» un curatenr ,eut d'evant les ji juges Yentrée du chiceur-de sa tra=

» gédie, que P'on surnomme OEdzpus en Cl)lone s qm se com-
» mence ain3i : I ﬂr',r -

“p o= .

Estraﬂg ’.’ﬁbasﬁnf Entree
.r.“ g

En celte’femleg cg,ntree N i
Par le Bom‘g Lol one nomme ,

Pour ses bons chcvaux renomm¢ ,
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.vie de Sophocle; ajoute que ce poéte fit une espéce
de comédie ouil-peignait an naturel cet’ événe-
_ment, J g‘-ne-ﬁl’@rréte point aux -petite"s fables que
rappﬁrie cel'nauteu‘r sur une vision d'Hercule, et

] GhO§es seml)]ables. Il en résulte seulement queé So-
phocle était un parfaitement honnéte homime ;. et

. qu’il craignait. les dieux, quoiqu Atﬁenec t ne le
peigne pas d’'une manigre si favorable. Il fut cou-
ronng,vingt fois, ot nul mécontentement ne lobli-
. gea d’écouter les propositions des- rdis_voisins qui
voulaient 'attirer & leur cour. Il fit en dbh plus

T

Li ou Je gracieux ramage

Du rosswuol fait le bocage

“Pes vauy\ ver&oya,ps ralsonne
thqumlleurs bn‘ne‘Font sonner. e e

B . ‘
4 - . _x . - coe

-.x‘

~t » Et pour ce que 1e cantiquie én plcut mcrvc:llcusemcnt a I'assis-
» tance , chacun se leva, 'accompagna, et le reconduisit jusquéa
s pea maison avec de grandes acclam:ﬂ_gons de joic, a L battemens
- nde mains ep son honneur , .comixg. l’on faisait- au sortir du
. v'théatre, quand il avait fait jouer quelqu unc deses tragddies ».
Plul:u-que T'raite, si‘le 'uzetllard dozt encore se meler des affutres

. pubhques . '

' Sophgcle €t Euripide étaient. fort debauches., ,dans Te parti-

"y -, culier. Eschyle et Aristophane aimaient le vin, _gl; h(.,(:pmpos aient
jamais que dans le vin, ce qui fait.dire 3 Sophocle : « Je sais,

% Eschyle , que-vous réussissez, mais vous failes bien sans le sa-

- w vojr. » Athen. Deipros. L. 10, et ailleurs. Cepcn'(laht Platon, L. 1.
de la République, dit que Sophodelétaht interrogé sur ce qu’il
pensalt l’amour , 1(.‘pond1l: « Qu'il s'en était ée lldppé comne
‘@un matire trux et 1mp1toyablc » Platon est plus; d:gnc de [oi
*qu Athcnée - 4 s ¥

L)
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qu'Eschyle et qu'Euripide. On raconte sa mort
difféfremment : les uns veulent qu'il soit mort
étouffé d’un grain de raisin qui ne put passer;
d'autres, quiil ait rendu I'dme cn récitant son
Antigone , faute de pouvoir reprendre son ha-
leine,, aprés un eﬂ'orp violent pour prononcex de
suite une longue période; d'autres enfin, que la
joie de se voir un jour couronné le fit expirer sur
le champ. On mit sur son tombeau la figure d'un
essaim d'abeilles , pour perpétuer le nom d’abeille, -
que la douceur de ses vers lui avait procuré; ce
qui apparemment fit-imaginer que,des mouches &
miel' 'étaient. arrétées sur - ses levres » lorsqu’il
était au berceau. Il mourut dgédego ans 1, aprés
avoir survécu a Euripi'de7 qui était beaucoup plus
jeune que lui.

XI. Ce dernier naquit, comme je lai dit, a
Salamine 2, ot Mnésarque son pére, et sa mere
Clito , s'étaient retirés , quand Xerxés prépa-
ralt sa grande expédition contre la Gréce. Il
vint au monde au milieu dela pompe, des tro-
phées et des triomphes , au sujet des batailles de
Salamine et Platée; il n’avait pas le génie guer-
rier comme ses deux prédécesseurs : son pére et

* La 4* année de la g3¢ olymp. , avant notre dre la fo5e, de la
fond. de Rome 34g ; d’autres marquent leur mort la méme année,

* La 2v année do la g5¢ olymp. , ayant notre ére la 479¢, de la
fund. de Rome 275,

I. 10
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le train des aflaires le portérent a s'attacher aux
philosophes. Son maitre principal fut le célébre
Anaxagoras , de la -philosophie duquel Cicéron,
aprés d'autres anciens, nous dit tant de belles
choses. La philosophie en effet devint plus bril-
lante et plus éclairée au temps d'Euripide; mais
Pattachement de ce poéte aux philosophes, répan-
dit sur ses ceuvres je ne sais quel air d’école que
les critiques anciens et modernes lui ont un peu
reproché, Comme Anaxagoras pensa étre la vic-
time de ses sentimens philosophiques , et qu'il eut
de la peine a sauver sa vie par I'exil , méme en em-
ployant la faveur de son disciple Périclés, pour
avoir avancé que le soleil n'était’ qu'un globe de
feu, Euripide, effrayé de ce traitement, aban-
donna la profession de philosophe , qu'il chan-
gea en celle de poéte. Il se trouva pour le théi-
tre un talent qu'il ignorait , et il le mitsi heureu-
sement en ceuvre, qu'il entra en lice avec les
grands maitres dont nous venons de parler. So-
crate méme, le sage Socrate, qui n'avait point la
folie des spectacles , comme les autres Athéniens,
ne manquait guére d’aller aux nouvelles repré-
sentations des piéces d’ Euripide, par pure estime
pour sa sagesse et pour sa vertu , que Socrate, au
rapport.d"/Elien 1, croyait voir exprimées dans les

* JElian. Par. List. c. 13. Voy. ce chap, dans les Nuées.
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pitces de ce poéle philosophe. Aussi le P. Tho-
massin y a-t-il plus trouvé de maliére pour son
dessein que dans aucun autre poéte de I'antiquité;
et, pour citer une autorilé plus ancienne, Cicé-
ron, par cet endroit, était sur-tout épris d'Euri-
pide. Onla accusé d'avoir trop maluraité , outre
les Lacédémoniens , (nous en avons apporté la
raison ) Ménélas leur roi, les femmes en géné-
ral, et sur-tout Médée. On veut méme qu'il ait
recu des Corinthiens cing talens pour jeter sur
cette princesse 'horreur du meurtre de ses fils,
dont les Corinthiens eux-mémes ¢taient les au-
teurs. D'autres ‘le justifient de cette accusation.

Mais, sans discuter cent choses parcilles, qui
sont pcu importantes pour le but que nous nous
proposons, attachons-nous a ce qui regarde la
personne d'Euripide. Athénée, aprés Ion et Théo-
pompe , ne dit pas grand bien des meeurs de ce
poéte. I traite aussi mal Sophocle et Socrate, le
tout & cause de Socrate ; mais tous les trois ont
aussi leurs défenseurs qui paraissent plus croya-
bles. LEuripide ne remporta que cinq victoires,
selon Aulugelle : ,' et qﬁinze, suivant d’autres,
qui corrigent son texte. Aussi était-ce une multi-
tude souvent passionnde qui prononcait; de sorte
qie Ménandre 2, loin de rougir d’avoir €€ vaincu

' Anl-Gell. Noct. 4it, lib. XVIL, c. 4.
P Jdem , Ihid. -
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par un certain Philémon , n'enavait tenu compte,
et lui demandait froidement & lui-méme s'il ne
rougissait pas d'avoir été son vainqueur. Euri-
pide, dans sa jeunesse, se brouilla avec Sopho-
cle, chose peu surprenante entre beaux esprits
- qui couraient la méme carriére; mais ils de~
yinrent depuis fort amis. Cette amilié et cette
brouillerie somt détaillées dans une des cinq let-
tres attribudes & Euripide; mais, comme il est
bien difficile de décider qu'elles ne sont pas sup-
posées , nous n'y insisterons point. On sait par
d'autres sources qu'Euripide fut si bien regu
d’Archélaiis , roi de Macédoine, qu'il devint son
favori et son confident. L'honneur est presqu'égal
pour la mémoire , et dun poéte de ce mérite, et
d'un roi qui tichait d'attirer & sa cour tout ce
qu'il y avait de meilleur en fait d’arts et d'esprit
dans Athénes. Euripide passait pour étre fort dé-
sintéressé,, quoiqu'd en croire ses lettres, il fut
accusé par ses ennemis d’avoir quitié Athénes pour
s'éire laissé éblouir de la faveur et des présens
d'Archélaiis. Ce prince I'en avait en effet comblé ;
il lui fit entr'autres un présent plus honorable
que précieux . Un courtisan lui demandait en
termes assez clairs un vase d'or dont il avait en-
vie: Qu'on le porte, dit Archélaiis,, & Euridipe ;

* Plutarq.. T'raité de la mauvaise honte.
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vous méritez de le demander, et il mérite de le
recevoir sans 'avoir demandé. Un jour, le roi lui
fit reproche en badinant de ce que, contre T'u-
sage des courtisans, il ne lui avait rien apporté
au jour de sa naissance: « Vous donner, repartit
» le poéte , ce serait vous demander ». Archélaiis
avait envie que le poéte le célébrit par quelqu’ceu~
vre tragiqlie; mais Euripide répondit ingénieuse-
sement : « Plaise au ciel qu'il ne vous arrive
» jamais rien qui vous rende le sujet d’'une tra- 3
» gédie» Un brutallui reprocha une fois d'avoir
T'haleine forte: « Clest, dit-il, que jai bien des
» secrets ensevelis dans mon sein ».

Aprés trois ans de séjour en Macédoine, il
eut le malheur de se trouver seul dans un lieu
écarté, ou des chiens furieux se jetérent sur lui
et le déchirérent i belles dents , de maniére qu'il
mourut quelque temps aprés, 4gé de soixantc-
quinze ans '. Aulugelle dit que les Athéniens en-
voyérent en Macédoine pour demander le corps
d’Euripide ; mais que les Macédoniens le refuse-
rent constamment, afin d’honorer leur contrée
par le tombeau magnifique 2 qu'ils lui firent

1 Un auteur de sa vie assure que ce gehre de mort lui fat pro-
curé par un poéte jaloux.

* Il mourut en Macédoine, et fut enterré prés de la ville d’A-
réthuse. La foudre tomba sur son tombeau , comme elle avait fait

sur celui de Lycurgue. Voy. Plularq. Vie de Lycurgue; voy. aussi,
Ammicn Marcellin, 1. 27.
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dresser : ce qui obligea Athénes de¢ se contenter
d’un monument vide sur lequel on grava le nom
d’Euripide. '

I1 est certain que , malgré la comédie d’Aris-
tophane, intitulée les Grenouilles, ou cet ancien
comique, contemporain des autcurs de la tragé--
die, traite assez cavaliérement nos trois poétes,
on rendit alors et depuis, tant i leurs ouvrages
_ qu'a leur mémoire , des honneurs trés-distingués.
" On leur érigea des statues par édit, etl'on conserva
lcurs ouvrages, la plupart autographes, dans les
archives publiques. Ge fut apparemment ceux
qu'un roi d'Egypte voulait avoir, an rapport de
Galien, sur-tout les manuscrits d’/Euripide7 qui
contenaient soixante-quinze tragédies pour em-
bellir sa bibliothéque alexandrine ; il les demanda
aux Atihéniens , qui les refuserent. Il leur refusa
3 son tour les blés dans un besoin, jusqu'a ce
quayant enfin recu ce qu'il demandait, il oublia
le refus et la mauvaise grice du présent ; témoigna
noblement sa reconnaissance , el permit aux mar-
chands d’Aihénes d’emporter auntant de blé qu'il
leur Plairait, sans payer le tribut ordinaire. I
est inutile de rapporter tous les éloges que les Greces
et les Romains ont prodigués aux trois poétes.

XII. Tels étaient les maitres de la scene athé-
nicnne ; mais le caractére de leurs écrits nous
intéressant baucoup plus que celui de leurs per-
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sonnes , cest ici le lieu de le marquer si bicn,
quon puisse ne le perdre pas un moment de vue
dans le parallele que nous entreprenons. Faisons
d’'abord altention que ]«,s hommes contemporains
et citoyens du méme pays ont dans leur caractére
quelque chose de général qui s’étend i tous, et
quelque chose de personnel qui les distingue en-
treux. On reconnait un Iialien, un Anglais,
un Espagnol, un Francais , d'un coup d'eil. Tous
marchent, tous pensent , tous agissent; mais ils
n'agissent, ni ne pensent, ni.ne marchent du
méme air ; la diffiérence saute aux yeux. Une dif-
ference plus fine et- moins apercue, est celle qui
se trouve dans chaque homme de la méme nation ;
car le CﬂraClCle uaneI‘SCl se bOUS-dIVlSC PI‘CS(IU.&
I'infini; et plus cette division est élendue, plus
a-t-on de peine & la déchiflrer. Le livre immortel
de la Bruyére, nos bonnes fables, et nos meil-
leures comédies ne sont que des ébauches de ces
chiffres nombreux ‘qui caractérisent les hommes
dun méme climat. Il en est de méme des ou-
vrages poetiques: Eschyle, Sephocle, et Euri-
pide, ont un air athénien, sans se ressembler.
Coraneille et Racine ont la physionomie francaise,
saus aucun autre rapport. 11 y a plus ;' car, les
théitres de la Gréce, de Tancienne Rome, de
I'Tealie moderne, de T Espagne, de I'Angleterre et

de la France, ont quelque chose de commun ;
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maisils onten méme temps des différences si mar-
quées , qu'une seule scénc suffit pour les faire
sentir aux moins connaisseurs, méme en suppri-
mant le nom du- pays. Le terroir sefait d'abord
reconnaitre au fruit; il'y a un tour d'esprit qui
frappe aussi vivement Pimagination qu'un accent
étranger frappe Iorcille. Or, c'est, eu égard a ces
différences ; que le parallele dev1ent difficile; on
peut le porter jusqu'a un certain point, au-dela
duquel le fil de la comparaison se perd. Clest quil
y a une régle fixe, et une régle arbitraire, dont
T'une est inséparable de l'autre quand il s'agit de
comparer lc moderne avec Pancien. Presque toute
comparaison a ce défaut; mais particuliérement
celle dont nous parlons , dans laquellele gotit uni-
versel nest le souverain juge que jusqu’aux limi-
-tes , ot le gotit arbitraire commence son empire
avec un despotisme qui empiéte le plus souvent
sur la juridiction du premier. Entrons dans le dé-
tail, et déterminons , autant qu'il est possible, les
-bornes de ces deux rrouLs.

XIII. Les poétes grees, ainsi que les nétres ,
avaient & divertir et & instruire des hommes rai-
sonnables par un spectacle majestueux ; car, il ne
faut considérer d'abord les speclateurs que comme
des hommes. Les anciens et les modcrnes s’y sont
pris par les mémes voies générales pour leur.
plaire. . Méme but, mémes sujets, méme ¢cono~
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mie, pour le fond : c'est-i-dire, dessein d'émou-~
voir une agréable tristesse , sujets grands et nobles
de part et d'autre , économie régulicre, selon Vi-
dée de régularité que chacun sest formée. Tout
cela mérite un examen sérieux; mais, pour ne
pas répéter ce que nous avons dit au second dis-
cours sur les patties principales de la tragédie,
ne les considérons ici que du ¢bté qui touche les
spectateurs , je veux dire par les rapports qu’elles
ont avec des hommes , et des hommes de telle ou
telle nation.

XIV. Il n'est pas surprenant que le but dé Ja
tragédie ayant été bien congu-dans les dlver&temps
de sa splendeur, on se soit accordé & ne choisir
que des sujets nobles. Quoique I'architeciure soit
différente selonles temps, la grandeur et la magni-
ficence y sont toujours égales pour les temples
et pour les édifices publics. On n’a point varié Ja-
dessus, non plus que sur l'idée d'une grande
et riche taille; mais il parait d'abord étonnant
_que la tragédie n'ait jamais souffert des sujets
feints. Car , combien peu-d’auteurs modernes I'ont
tenié, et avec quel succds’? La comédie toutefois
donnait quelque lieu de le faire; au moins la

* J'ai déja relevé cette erreur du P. Bramoy, ‘et 'si i’y insiste
de nouveau, c’est pour observer que la carriére des arts s’étend
incessamment pour l’hpmme de génie, tandis que le cnhque de
profession ne copnait que Vespace déja parcouru, R.-R.



186 DISCOURS SUR LE PARALLELE
nouvelle. On sait que les sujets étaient réels dans
I'ancienne, aussi bien que les noms ; qu'il ny avait
que les noms de supposés dans la moyenne, et
qu'enfin la nouvelle se servait de noms et de sujels
supposés. Cela, dis-je, a di souvent faire naitre
TI'idée de donner des romans au licu de tragédies;
cependant aucun siécle n'en a éwé dupe; etla tra-
gédie ne s'est point sous-divisée en tragédie réelle,
et tragédie de pure imagination; je crois en trou-
ver une raison dans la nature de Vesprit humain; il
n'y a que la vraisemblance dont il puisse étre tou-
ché. Or, il n'est pas vraisemblable que des faits
aussi grands que ceux de la tragédie , des faits qui
n'arrivent que dans les maisons des rois, ou dans
le sein des empires, soient absolument inconnus.
Si donc le poéte invente tout son sujet, jusqu’aux
noms, l'esprit du spectatcur se révolte; tout lui
parait incroyable, et la piéce manque son cffet
faute de vraisemblance. Mais comme la comédie
ne touche que la vie commune et ses ridicules, le
spectateur peut supposer , et suppose en eflet, en
se laissant aller 4 V'enchantement du spectacle,
que- le sujet qu'on lui présente est un fait réel,
~quoiquiil ne le connaisse pas. Il n'en serait pas
de méme si lesujet comique avait du merveilleux;
car 1l faudrait alors 'autoriser sur des fables con-

nues, qui font le méme eflet que I'histoire, parce.

que Thabitude nous les a fait ranger dans lordre
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du vraisemhlable. Il est aisé de tirer de cette rai-
son une régle siire, pour savoir commeny et jus-
qu'ol 'on peut insérer des changemens dans un
sujet connu ,’pour ajuster la piéce au théitre.

Outre que le sujet tragique n'est pas feint chez
les Grecs non plus que chez nous ; il est 1iré de
Vhistoire , ouautoris€ par les traditions populaires,
qui sont des annales vivantes; mais en ceci nous
commengcons & apercevoir une différence notable
entre nous ct les Grees. Nous puisons i la vérité
dans la squrce de Thistoire, comme ils y puisé~
rent. Cela méme fait 13 différence dont je parle;
car les Grecs ne tiraiént 'p‘dim l%urs‘r:s-ﬁjets hors de
Venceinte de la Gréce; Thistoire ou les fables de
leur pays étaient pour eux des fonds inépuisables,
et leur unique fond. Le reste du monde était pres-
qu'aussi étranger. a leur théitre qu'a eux-mémes'.
Nous faisons tout le contraire : notre théitre tra-
gique emprunte d'ailleurs sa matiére , et irés-rare-
mentla prend-t-il dans histoire du pays; I'ltalie et
la Gréce, voildnos mines les plus fécondes ; I'uni-
vers entier nous en fournit. Quanta nos rois.ct a
nos événemens, ils ne nous plaisent guére surle

* Cette observation nest pas parfaitement juste. Dans les Perses,
tragédie d’Eschyle, par exemple le désastre. de Xeraés fait.le
fond de la pidce. Le licu de la scéne, les personnages , le cheeur,

tout est étranger 4 la Gréce ; mais il est vrai que le nom des Grecs

remplit tout le théitre, comme le nom de Pompée dansla tra-
. gcdie de Corneille, R.-R.
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théitre; et cestici qu'il faut commencer i regarder
les speciateurs francais et athéniens, non plus
comme de simples hommes , mais comme des peu-
ples dont les idées ordinaires ne se ressemblent
plus. Llorgueilleuse Gréce n'estimait qu'elle, et
comptait les autres nations pour rien; Athénes
sur-tout , se regardait comme le centre del'esprit et
dela politesse des Grecs; a peine croyait-ellequil y
ett du sens commun ailleurs; tout était barbare a
sonégard. Ce double orgueil détermina les poétes a
servir les Athéniens et les Grecs a leur gré. Leurs
nombreuses tragédies ne furent que histoire fa-
buleuse ou véritable dela Gréce ; matiére propre
a flatter et a nourrir la vanité athénienne. La nétre,
quoiqulelle soit 1 méme ,'3 certains égards, ne va
pas a ¢xclure de notre scéne ce qui est étranger.
Elle ne va qu'a lui donner un air frangais; Au-
guste et Mécéne , tels que nous les peint Horace,
ne nous plairaient pas; il faut qu'ils prennent
un péu nos maniéres. Pour l'antiquité de notre
monarchie, la grandeur de nos événemens, et
les exploits de nos héros; ces sujets nous font
plaisic dans Thistoire; ils nous intéressent. né-
cessairement par l'amour naturel de la patrie;
mais nous ne les souffrons pas aisément sur le
théitre; soit que notre vanité se choque de voir
“des vérités prendre l'air de la fable dans un pur
spectacle, soit que notre curiosité veuille une
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sorte de merveilleux que nous ne trouvons pas
dans la simplicité de nos annales; soit enfin qu’une
longue ha'bitude, née d'une tradition presqu’im-
mémoriale , ait comme consacré au théitre des
faits éirangers , dont Pantiquité ou I'éloignement
impose beaucoup' plus que des objets nouveaux ou
présens. ‘

Encore une raison imperceptible , quoique
réelle, c'est que la plupart de nos noms antiques,
tout respectables qu'ils sont, portent a l'oreille
je ne sais qgoi de barbare et de gothique qui la
choque et qui gite ld plus belle poésie. Cest par
ces raisons secrétes que le siége de Troie, -’Ciui
au fond n'approche pas de nos moindres siéges,
fait pourtant sur notre esprit une impression de
respect qui nous enchante , et qui enléve nos suf-
frages. Il en est comme des médailles : les éiran-
gtres nous sont plus précieuses que les nétres.
Chez les Greces le gotit était bien différent , parce
que la tragédie étant née grecque, ils lui don-
nérent la destination qu'ils voulurent , gt la tour-
nérent en intérét domestique. Aussi, voyons-nous
quil n’y a pas une ville , pas une féte ) Ppas aun
monument chez eux dont Yorigine n'ait éié célé-
brée par un ou plusieurs spectacles. Il n'a donc
pas éié inutile de montrer d'abord , comme nous
Tavons fait, quel était le génie des spectateurs
grees, et de les rapprocher des speclateurs d'au-
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jourd’bui, qui n’ont hérité de la tragédie, (aussi
bien que les Romains), que comme d'un plaisir
éiranger , dont 'dme par conséquent devait éire
toute étrangére. A la vérité, la comédie que nous
avons aussi recue par imitation n'a pas eu le méme
sort ; elle a pris les meeurs et les maniéres de tous
les peuples qui Tont adoptée. Mais ¢'élait son uni-
que destination : sans cela, elle n'aurait jamais pu
atteindre & son but , qui est de rendre ridicules les
vices populaires. Cependant, combien n'a-t-il pas
fallu de temps pour la rendre toute francaise? Ce
n’cst que par Moliere qu'elle 'est devenue.

XV. Aprés avoir réfléchi sur les sujets, jettons
les yeux sur les personnages quée présentent la
scéne greeque et .celle de nos jours.” Ce sont des
héros et des rois de.pa‘lrt et d'autre ; mais les idées
de I'héroisme et de la’royauté ont si fort changé,
qu'Agamemnon et Achille, T'un roi des rois , et
Yautre héros des héros (s'il est permis d’user de
cette expression ), -ne sont plus les mémes hom-
mes dans JEuripide et dans Racine , quoique le
fond de leur caractére soit le méme; et il a fallu
sans doute que cela fit ainsi, parce que le point
de vue et les yeux étant tout diflérens, les objets
ont aussi du I'étre.

Imaginons-nous une assemblée innombrable de
républicains d'un cbté, et de I'auire une foule
assez petite de citoyens habitans de la plus riche
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monarchie. Ceux-la n'ont eu I'idée que de petits
roi; dont I'empire avait souvent les mémes bornes
que leur ville, rois si peu monarques qu'ils n'en
avaient pas méme le nom. Geux-ci, aprés une
longue révolution d’'années , ont vu passer sous
leurs yeux des empireset des monarchies redou~
tables par- leur pouvoir et par leurs richesses ,
particuliérement I'empire romain devenu presque
monarchique. Les premiers ne veulent de rois sur
la scéne que pour jouir de leur abaissement, par
une haine implacable de la dignité supréme; les
seconds ne peuvent les voir humiliés que pour re-
hausser la majesté ou plutét la tyrannié romaine.
Les uns ne connaissent de héros que des hommes
distingués du vulgaire par les qualités personnelles
autant du corps que du cceur, par la force et la
taille” autant que par la valeur et la prudence. Les
autres , accoutumés 3 une espéce de bravoure"'plus
fine , regardent les héros par les sentimens et par
les paroles beaucoup plus que par les effets. Les
rois et les héros ne sont que des hommes’ chez les
premiers, ou du moins ils ne cessent pas de I'étre.
LV égalité républicaine les raméne 4 leur condition
naturelle; ils font un ordre & part chez les se-
conds: ce ne'sont plus des hommes; ce sont des
dieux, et méme quelque chose de plus; ils ne
ressemblent aux dieux et aux hemmes que par les
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faiblesses de Pamour !. Du reste ils sont infini-
ment au-dessus-des hommes ; et sur la scéne ils
s'arrogent le droit d'insulter les dieux. De ces
idées contradictoires des spectateurs anciens et mo-
dernes, nous tirerons des conclusions bien pré-
cises; car il fautjuger les autres personnages sub-
alternes par ce que nous venons de dire des plus
considérables. Je ne dis rien ici des esclaves et
des divinités qui paraissent sur la scene grecque.
Le changement d'idées est visible en ce point:
nous en apporlerons bientdtla raison. Poursui\}ons
le parallele des spectateurs, et passons a I'écono-
mie des tragédies.

* Tout ce parugrapile a besoin d'étre lu avec précaution; il
renferiié pla§ d’esprit’que de justesse , et plus de flatteries que de
vérités? Lies Athéniens connaissaient d’autres rois que ces petils
souverains dont parle Pauteur : les rois de Macédoine, les rois de
Thrace, sans compter celui qu’ils appelaient le grand roi, auraient
di figurer beaucoup dans leurs tragédies, s’il n’elit été question
que d’y présenter des rois humiliés. Nous v_erroﬁs dans le discours
suivant que ce n’¢tait point lale but de la tragédie chez les Athé-
nicns. Quant a la nétre, le role qu'y jouent les rois tient plus A
Péiévation du génie de auteur qu’a la dignité de la monarchie
chez laquelle on les représente; et tous ces rois encore ne sem-
blent plus étre que des personnages secondaires dans toutes les
Ppiéces ol la dignité romaine parait dans tout son éclat. Voy. ce
qu'est Ptolémée dans la Mort de Pompee ; entendez Emilie dire
4 Cinna:

s

Pour étre plus qu’un roi, tu te crois quelque chose.

RocuEFORT.
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XVI. Gelle qu'avaient imaginde les Grecs dlait

si naturelle et 51 conforme au bon sens , qu'onn’a
pu se dispenser de la suivre, ou plutét d’en ap-
procher , autant que i¢ génie des spectateurs, qu'il
a fallu contenter, a pu le permetire. On a concu
de part et d’autre, tout & coup en Gréce, et peu
a peu en France , que le vraisemblable seul devait
régler et arranger le spectacle. On sest donc fixé
i disposer tellement son sujet, quil'y edt au
moins une apparence d'unité de temps et de lieu,
une ombre d'action ou une action’ réelle,. une
sorte de. commencement 3% de progrés et de-fin;
une exposition, une- 1ntr1gue et un dénouement.
Nous nous sommes assez étendus i ce sujet au
second discours; et il suflit qu'on sente que les
poétes de tous les temps , n'ont fait que resserrer
ou étendre les bornes de ces principes. Les Grecs,
1)ar une I'aiSOT]. scrupu’leusement_eiacté; les ont
rendues trés-étroites. Les Espagnols les ont re-
culées tant qu'il leur a plu; mais les autres na-
tions chez qui le théitre a le plus éclaté, et, pour
venir au vrai point de sa splendeur, les Corneille
et les Racine ont cherché, plus ou moins,  en-
trer dans ses bornes, sans se mettre & I'étroit. On
sait assez combien I'un voulait plus q'ue I'autre se
réduire a la sévérité des Grecs;; on verra de com-
bien les Grecs Pemportent de ce coté-1a sur cux;
mais il ne sera pas hors de propos de rechercher

I 14
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comment et pourquoi nos grands maitres, aved
tant de lumiéres , se sont crus obligés de pécher
contre l'art pour embellir V'art. Il enrésultera unc
différence essentielle- entre le théitre ancien et le
moderné7 Airée encore du coté des spectateurs.
XVII. Les Grecs avaient un gout conforme a
leurs meeurs, et la simplicité de ces meeurs faisait
celle du godt. Un objet simple, mais considéré
dans toutes les ‘situatiohs’,‘sufﬁsait pour les réjouir
ou pour les occuper. La variété chez eux consistait
moins dansla multitude des objets, que dans les ma-
niéres diverses de les envisager. Une question agi-
tée a fond, soit dans les entretiens ordinaires, soit
dans le barreau , soit dans le lycée, attachait leur
esprit, ami de l'applieation. Le génie républicain
les rendait attentifs ,- et par conséquent capables
de contempler long-temps un méme objet, sans
souhaiter de passer rapidement de I'un i l'autre 1.
Notre génie est fort différent , quelle qu'en soit la

! Ce n'était pas le caractire républicain qui détermina le genre
de la tragédie 4 Athénes ; ¢’était ce méme gofit juste et pur qui ré-
gnait dans leurs poésies, dans leur architecture et dans les chefs-
d’euvre des Praxitéle et des Phidias. Les auteurs savaient que Iat-
tention n’a plus la méme force, quand elle est partagée; que les
impressions s’affaiblissent, 3 mesure qu’elles s’étendent. Dailleurs,
les mouvemens et les chants des cheeurs jetaient une grande va-
riété dans ces spectacles qui, par cela méme , devaicnt étre infini-
ment simples , mais qui conservaient dans leur simplicité une con-
tinuité dintérét dont nos spectacles ne sauraient nous donner
Idde, ' RoCREFORE.
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cause , qui peut venir , ou dc la nature du climat,
ou de notre paresse naturelle, entretenue par I'é-
ducation un peu molle, ou enfin d'une certaine
légéreté attachée au caractére vifde la nation, qui
nous porte & effleurer divers objets sans nous ar-
réter 3 un seul. De ces deux caractéres nait la di-
verse constitution des pigces antiques et modernes
en HMit de théitre; car les poéles ont suivi le godt
dominant.

Rien de plus simple que les actions des tragé-
dies grecques. Nul épisode , nul personnage étran-
ger , nul ressort pour ménager ce quon appelle
aujourdhui des situatioris; non qu'il n'y en ait,
et des plus intéressantes ; mais le progrés tout uni
de Yaction les améne sans machine, et sans re-
cherche affectée. Ce sont des fleurs qui naissent
sous les pas; on ne les verse point 3 pleines cor-
beilles. Nos grands maitres ont cru devoir prendre
un tout autre procédé pour piquer lefs specta—
teurs , ou trop lents & se passionner, ou trop ama-
teurs d'une grande multiplicité d'événemens. Ils
ont fait ce que Térence fit des comédies de Mé-
nandre,, dont deux lui suflisaient & peine .pou'r en
faire une !. Chaque personnage a souvent chez

* Cette comparaison n’est-pas juste = la duplicité d’action est
un vice dans la' moderne tragédie, comme dans I'ancicnne. Lo
sujet d’ Alceste, joint.h celui &’ OE dipe dans la piéce de Ducis , pro-
duit un ouvrage véritablement monstrusux ; mais de pareils

14..
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‘nous son intérét et son a¢tion a part; et nous avons
vu des pieces ou il a été difficile de déméler I'ac-
tion principale d'avec les actions subalternes , dont
elle était composée, pour ne pas dire accablée. Du
moins n'y en a-t~il presquaucune, et méme des
“plus brillantes, ot il n’y ait tourbillon dans tour-
billon , événement sur événement, complication
d'intéréts,, cest-d~dire, ce quon est convert de
nommer-épisbdes; Athdlie, est la seule que je sa~
che, ol il n'y en ait point, non plus que de con-
fidens ; mais , pour y suppléer, lauteur a sous-di-
visé son événement, et I'a multiplié avec tant
d’art, qu'il a joint en quelque sorte la simplicité

grecque avec toute la vivacité francaise.
Tl ne fiut pourtant pas croire que les Grecs
mangquent de feu. Tout s’anime au contraire , tout

exemples sont rares} et du reste je me connais point de tragédie
francaise o' y ait, comme dit le P. Brumoy, tourbillon dans
tourbillon , événement sur événement. Si par ces expressions notre
auteur a voulu dire que nos tragédies ont un nceud plus serré,
une intrigue plus forte, plus compliquée que les tragédies gree-
ques, il araison, sans doute, et nos auteurs n'ont pas tort. Mais
ce qui n’est pas e'galf:ment raisonnable, c’est de dire que chez nous
chaque personnage a son intérét et son action & part , et qu'il y a
des piéces ot il est difficile de déméler Iaction principale d'avec let
actions subalternes. S’il existe de pareilles pitces, loin de croire
qu’elles soient conlormes A notre goiit, il faut bien plutét décla-
xer, pout; Phonneur de ce goiut, qu'il les réprouve et les con-
damne; et il serait encore micux de dire quil n'en existe point

Tea

du tout. R.-R.
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parle, tout agit dans leurs écrits; mais c’est plus
laction et le spectacle’ que les paroles, et plus
la passion et le sentiment que¥p discours; au lien
que les Francais ont souvent donné dans le dis-
cours et les paroles, pour suppléer au spectacle ou
a la passion 1. Combien de portraits, de sentences,
et de lieux communs bien frappés, ont arraché
des applaudissemens qui devaient étre réservés a
Vémotion théitrale qu'on ne sentait pas? ce n'est
que le sang-froid qui applaudit a la beauté des vers
dans un spectacle.

Revenons aux scénés de surprise et de situation;.

pour les faire éélore po’ﬂp sur coup , il a fallu lier
plusieurs incidens, et pour venir & bout de les
coudre , il a été nécessaire de se relicher de Ja ri-
gucur des régles. Comment aurions-nous sans cela
un Cid un Cinna, et des Horaces ? verrait-on
Rodrigue et Chiméne s'entretenir deux fois - dans

! Si le veproche que le P. Brumoy adresse ici 4 nos auteurs ,
est quelquefois fondé, il-est juste de remarquer que lés Grecs
n’en sont nallement exempts Sans parler d'Eschyle , dont les tra-
gédies n’étaient souvent que le développement d’une idée morale
ou philosophique, témoin sa piéce intitulée : le. Poids ou la Balance
des dmes , dont parle Plutnrque Eunpldc prodigua plus que per-
sonne ces tirades ambitieuses , ces maxlmes, ces senténces, ces
Jieux communs qui sentent, ou plutét qui accusent le philosophe
et le rhéteur. Cest par la qu’il encourut fréquvemmcnt les rail-
leries d’Aristophane ; c’est aussi par 1a que Quintilicn et Denys
" Halicarnassc mettent Euripide fort au dessous de Sophocle,

R.-R.
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le méme licu ou s’est passé la querelle du comte
de Gormas, et ot se prononce la sentence du roi?
verrait-on une conﬁration tramée dans l'apparte-
ment d'Auguste, et presque sous ses yeux ? verrail-
on dans l'espace de peu d’heures , des amours, des
combats, des meurtres , un jugement dans les
formes, et cent choses qui demanderaient une
longue suite de temps? en un mot, verrait-on tant
de beautés rassemblees si Ton & etalt fixé a faire
un tout ensemble bien proporuonne ? Il 0’y avait
point de milieu; il fallait opter enlre I'exactitude
etla variété; et 'on a cru devoir sacrifier 'une a
I'autre , et devenir moins sévére, afin d’éire plus
agréable & des esprits assez vifs pour voltiger d'ob-
jets en objets ; et trop peu attentifs pour se cho-
quer du passage subit des uns aux autres, ou d'un
manque de régularité 1.

XVIII. Le retranchement du cheeur a é1é en-
core une suite nécessaire de I'attention des Fran-
cais 3 prendre toutes sortes de sujets, et 3 charger
toute laction d'événemens et de surprises. Car,
comment ces sujets, ces surprises et ces événe-
mens auralent-ils pu avoir lieu dans un endroit
pubhc exposé 4 lavue des courtisans ou du peuple,
tandis que le fond de la plupart de nos tra gédics
ne roule que sur des affalrcs particuli¢res, ou la

* Sic’est une faute, on peut dire que les Grees y sont quelqe-
fois tombés tout comame nous. Rocrzeruas.
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eour et le peuple n'enirent souvent pour rien?
Les spectateurs athéniens , accoutumés a se méler
des affaires publiques avaicnt sur cela un tout

.autre gout que les spectateurs francais, qui ne se
mélent de rien dans une monarchic heurcuse et
tranquille.

Je ne parle pomt d’une autre raison pour re-
trancher les cheeurs ; c'estla trop grande régularité
qu'ils exigent pour la constitution d’une tragédie.
La nécessité d'un cheeur nous aurait certainement
privés de quantité de magnifiques sujets, que nous
voyons si heureusement et si noblement tfaités;
Yons'est 6té un bien pour §'en progurer un autre
qu'on juge plus solide. Sans examiner ici si 'on 2
bien oumal fait, ni si 'inconvénient des confidens
et la perte de la partie la plus pompeuse du spec-
tacle sont assez dédommagés par dautres avan-~
lages , il faut nous contenter de faire quelque atten-
tion a ce retranchement des cheeurs, a sa cause,
el & son éffet, afin.de savoir o s'en tenir duns la
comparaison des deux théitres,

XIX. Une autre différence trés-considérable,
prise entiérement du coté des spectateurs, c'est la
galanterie et lamour; il 'y en a presque point
chez nos poétes grecs. Les spectateurs , plus poli-
tiques et plus ambitieux que tendres et galans,
s'en scraient choqués comme d’une faiblesse in-
digne de la majesté du thédtre tragique. Le ren-
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versement des états, la splendeur des républiques,
le jeu des grandes passions, élaient pour eux des
objets conformes 3 leur caractére orgneilleux et
fier , quoique poli. La politesse francaise, devenue
oins fiére et moins ambiticuse dans V'état floris-
sant.du gouvernement monarchique, s'est fait par
habitude un gout tout contraire, que les faiseurs
de spectacles et de romans ont eu grand soin d’en-
tretenir par leur attention i gagner les suffrages
des souverains arbitres du gott. Les spectatrices
athéniennes n'étaient pas celles qui donnaient la
vogue : différence si marquée, que I'amour occupe
souvent les trois quarts des tragédies francaises , an
lieu que les grecques se souilennent d'un bout &
Pautre par la seule force de Y'action qui en estle
fond. ‘ .

XX. L'étude égale des poétes de différens temps
a plaire a leurs spectateurs, a encore influé dans
la maniére de peindre les caractéres. Ceux qui
paraissent sur la scéne anglaise, espagnole, fran-
caise, sont plus anglais, espagnols ou frangais, que
Grecs ou Romains, en un mot, que ce qu'ils. doi-
vent étre. Il ne faut qu'un peu de discernement
pour s’apercevoir que nos Césars et nos Achilles,
en gardant méme une partie de leur caractére pri-
mitif, prennent droit-de naturalitié dans le pays
olt ils sont transplantés ; semblables i ces portraits
qui sortent de la main d'un peintre flamand , ita-
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lien ou frangais, et qui porte l'empreinte du pays.
On veut plaire i sa nation; et rien ne plait tant
que la ressemblance de maniéres et de génie. Les
poétes grecs n'ayant eu presque i peindre que des
Grecs ou des Barbares voisins, ont eu moins de
peine i donner des caractéres tout-a-fait vrais 1, et
sans mélange ni altération; peut-étre aussi ont-
ils pris plus i tiche d'attraper cette partie essen~
tielle du spectacle. -

XXI. Reprenons nos brisées, et, aprésavoir
distingué ceé que le théitre moderne et ancien ont
de commun et de particulier par rapport an gotit
des spectateurs anciens et modernes , voyors d'a-
Jbord ce qui frappe le plus les mémes hommes ,
(les Francais par exemple) dans les tragédies
grecques et francaises , soit en bien , soit en mal ;

ce sera 13 le caractére commun des unes et des
autres. '

Liintervention des dieux est un des pivots du
tragique grec, comme de I'épique. Presque point
de picces ou les dieux , mélés avec les hommes )
ne fassent leur réle; et, ce qui choquait le plus

* Nous yerrons ailleurs que les Grecs ont, tout aussi Fien que
nous , dénaturé les caraciéres nationaux , et qu’ll 1’y a presque pas
unscul des caractéres tracés par Homére , que les poéles tragiques
aient conservé fidélement, Ajax , Ménélas, Héléne, Ulysse, etc.
ne sont plus dans‘Buripide, ou dans Sophocle, ce qu’ils étaient
dans Youvrage dont ils ont été tirés, Rocreront,
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M. de Saint-Evremond, les dieux y jouent avec
des passions toutes humaines. Ils n'ont par-dessus
les hommes que leur digniié de dieux , et, a cela
prés, cesont de véritables hommes divinisés. La
scéne francaise ne les.a point admis : on les a re-
légués i Vopéra et aux comédies; elle a eu égard
au vraisemblable du siécle avec grande raison.
-Les meeurs et les idées ayant changé , il aurait été
ridicule de prétendre faire envisager aux Francais
les divinités paiennes avec des yeux grees. Racine
méme, qui étaitsi fort amateur du gotit grec, ne
les a employées qu'indirectement et sans les faire
paraitre , comme Neptuneet Vénus dans Phédre.
Mais, si l'on accorde que ces dieux feraient un
mauvais effet aujourd’hui, il ne faus pas croire
qu'il en fut ainsi autrefois. La i)ensée méme de
M. de Saint-Evremond et de ses parlisans est trop
forte, quand ils bliment généralement les poétes
chréliens d’'avoir ‘perpéwué la fable paienne. Le
pays de la fable, considérée comme fable , est si
fertile en beautés poétiques, que d’en vonloir han-
nir la poésie, ce serait la dépouiller de son plus
riche domaine. D'ailleurs ce pays fabuleux est un
climat universel, ot les poétes de toutes les na-
tions, devenus contemporains , penvent s¢ ras-
sembler en citoyens , et s'entendre sans avoir be-
soin d’interpréte. La réligion chrétienne est trop
respectable, et ses mystéres sont trop sublimes
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pour fournir a la poésie un supplément a la fable,
comme le souhaitent M. de Saint-Evremond , et
quelques-uns aprés lui, aussi peu poétes que lui.
Car les vrais poéles sont bien éloignés d'admetutre
cette réforme chimérique. Il vaut mieux écouter
Boileau , qui dit trés-bien :

De la religion les mystéres terribles,
D’ornemens égayés ne sont pas susceptibles.
Borreau, Art poet.

Etqu'on ne dise pas, aprés avoir examiné en phi-
losophe ou en.géometre la plupart des fables an-
ciennes ; qu'elles péchent contre le bon sens. Elles
ont sans doute peu de solidité a les regarder avec
la sévérité philosophique ; mais leur merveilleux
a Tair d'un enchantement, et cet enchantement
est recu de tout le monde : clest un style; et cela
suffit pour les justifier du crime de choquer la
raison , et beaucoup plus, pour ne les pas trou-
ver élrangeres dans les tragédies grecques, ol
elles se sont i_ncdrpore’es, aprés avoir régné dans
le poeme épique , source unique du tragique.
Quelie que soit enfin Iimpression qu'elles nous
font , il est toujours. certain que le théitre ancien
les admettait comme un ornement, et que le mo-
derne ne les. sonffre Plllb qwavec beaucoup de
pr%auuon.

Ce n'est pas que mnos tragédies francaises, d¢-
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pouillées de ce merveilleux, en aient moins de
noblesse et de grandeur; c'est au contraire par ce
point 13 méme qu’elles se font remarquer. Quelle
pompe que celle de notre théitre élevé , ce sem-
ble , au-dessus méme de la grandeur romaine par
le grand Corneille ! les merveilles éteintes revivent
pour nous , et revivent d'autant plus divincment,
que leur nouvelle vie a quelque chose de plus ma-
gnifique encore que la premiére. Les Romains fu-
rent-ils jamais si majestueux-dans leurs sentimens
et dans leurs idées qu'ils le sont sur notre théitre?
Quelle profondeur de politique! quel raffinement
de fierté! sont-ce des héros de ce monde ? sont-ce
des génies d'un monde supérieur? tout tremble,
tout-s'abaisse devant eux; et ils croient faire hon-
neur aux rois deles fouler aux pieds. Mais quelle
autre espéce de noblesse élégante dans Racine!
S'il nous rappelle au monde que nous voyons,
sans nous élever i cet autre univers qui n'apparte-
nait qu'a Corneille, avec quel charme nous fait-il
retrouver nous-mémes dans ceux qu'il nous pré-
sente! de quelles couleurs sait-il relever et em-
bellir les objets sans les rendre méconnaissables!
les héros de I'antiquité, si célébres dans les tragé-
dies grecques , ne seraient-ils point agréablement
surpris de se trouver ainsi rehaussés par de nou-
velles meeurs , qui a la vérité leur étaient incon-
nues , mais qui ne leur messéiaient point? Il faut
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Pavouer, en mettant & part des 'défauts souvent
nécessaires , le théitre francais a un air de dignité
et d’élégance qui luiest propre; qui le caractérise :
et cet air couvre si bien ses défauts, quils dispa-
raissent presqu'entiérement sur la scéne, quclque
visibles qu'ils soient d'ailleurs au moyen d'une
lecture réfléchie. Cest ce que devraient observer
les censeurs étrangers , dont la critique, ne s'at-
tachant qu'aux défauts, sans metire les beautés
dans la balance, se trouve démentie aux représen-
tations des pi¢ces de Corneille ou de Racine. Ces
poétes n'ont en effet qu'd se montrer-pour. faire
de leurs critiques autant d’aamirateqrs" et de par-
iisans. ‘

Il en éuait autrcfois ainsi des poétes grecs ; mais
ils ne peuvent plus espérer la méme grice aujour-
d’hui, que les meeurs anciennes sont devenues
aussi odieuses et aussi barbares que les modernes
nous sont chéres et personnelles. Le ciractére sin-
gulier qui perce a travers ces .meeurs antiques;
et que Yon ne peut s'empécher de sentir, si-Ton
n'est entierement dépourvu de gotit, n'est vérita-
blement pas cette noblesse, cette pompe, cetje
magnificence élégante et recherchee des sentimens
de notre théitre. On y voit tout cela , mais réduit
aux bornes de la sunple nature, et depoullle de
cet delat qul «est propre des monarchles7 et de cet
art que T'éducation ajoute a la nature. En récom-
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pense la simpliciie’ , la régularité, la vérité, lajus.
tesse de la conduite et des passions sont le coin au-
quel sont marquées les tragédies anciennes; tout
I'apanage de la pure et belle nature y est étalé,
mais avec une précision,, une délicatesse et une
naivetd qui semblent ne tenir rien de art. Qu'on
mette 4 part les mecurs ct les coutumes ; OFdipe,
Philoctite, Iphigénie, Hippolyte,: sont des ou-
vrages divins, et Scaliger n’en aura point trop dit
cn les qualifiant de ce nom. Je ne crains pas méme
d'en étre désavoud par des lecteurs judicieux , qui
auront la téte assez forie pour se metire au dessus
du préjugé des meeurs. Ils reconnaitront la belle
antiquité d ce caractére général; caractére simple
et noble par ‘la simplicité méme, dénué d'orne-
mens empruntés et d’e’Pisodes7 régulier jusqu’an
scrupule, vrai comme le naturel, et si juste dans
le jeu des passions , qu'elles vont frapper l’éme du
spectateur & coup sir, et jamais & faux, comme
le font beaucoup de scénes francaises.

XXII. Ce caractere général laisse toutefois en-
trevoir dans les trois poétes grecs des différences
qui font leur caraclére particulier, comme les
maitres de la sceéne francaise ont chacun la leur;
car , de méme que Corneille, apres s'étre ouvert
une earriére toute nouvelle, et, si jose parler
ainst, un nouveau ciel et des routes inconnucs
aux anciens, semble un aigle qui s'élance jus-
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([uaux nues par la sublimiié, par la force, par
la suite non interrompue, et par la rapidité de
son vol; de méme que Racine, en suivant les
traces des anciens d'une. maniére nouvelle, imite
les cygnes qui tant6t planent, tantét s'élévent,
1antdL s'abaissent a propos avec une grice qui ne
convien® qu'a eux ; ainsi voit-on qwEschyle, So-
phocle et Euripide ont leur marche et leur con-
duite toute particuliére .

1 Cicéron, au troisieme livre de V' Orateur, dit : « Le sculpture
» n’est qu'un méme art; mais Myron, Polyclite et Lysnppe ’ qul,
» y ont excellé, ont été trés-différens dens leurs maniéres, qumque
» si semblables A eux-mémes, qu’on ne peut s ‘empécher deles re-
» connaitre. 1l en est de méme de la peinture. Zeuxis, Appelle,
» Aglacphon ne se ressemblent point, ct ils paraissent parfaits
» dans leur genre. Or, si cela est aussi merveilleux que véritable
» dans des arts muets, pour ainsi parler, combien Iest-il plus
» dans le discours qui admet ces différences , quoiqu’il soit' com-
» posé¢ de mémes paroles et de méines sentimens? différences, qui
» ne font pas que I’un soit hon, V'autre mauvais; mais que tout
» soit bon et louable dans des geures différens. Rien de plus sen-
» sible dans les poétes ; car on voit combien Eschyle , Sophocle et
» Euripide sont différens, et cependant on les loue p'i-esqu’(-gale-
» ment, chacun dans son genre ». Ce passage est le dénouement
de toutes les diflicultés sur le goiit, et montre bien qu’il n’est pas
purement arbitraire : toutes les maniéres de peindre sont honneés ;
oui, qu‘a'ml elles participent également du bon gofit. Il en est de
méme des styles : aussi quand on dit qu'il faut imiter pour Vélo-
quence le style de Ci;:éron ou de Démosthéne, ce n’est pas i dire
qu’il faille copier grossiérement leur maniére ; mais il faut prendre
le goiit périodique, nourri et sensé des beaux siécles ot ils vi-
vaient, ce qui n’empéchera pas qu’on ait une mani¢re propre.
Ainsi Yobt pratiqué les Patru , les le Maitre ,les Pelisson ; cle.
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Le premier, comme l'inventeur et le pére de la
tragédie , est un torrent qui roule & travers les ro-
chers les foréts , les précipices. Le second est un
canal qui arrose des jardins délicieux; et le troi-
si¢me un fleuve qui ne suit pas toujours sa course
de droit fil, mais qui aime i serpenter dans des
prairies émaillées de fleurs. "Tous les troi®ont fait
pour la tragédie ce que les dieux firent en faveur
de Pandore, suivant lla fable. Eschyle, qui fit
éclore la tragédie, lui donna un air un peu rude,
des traits trop forts , une démarche trop fougueuse,
et un port de géante plutét que d’héroine. So-
phocle la réduisit, selon I'expression d' Horace que
nous avons déja citée, a paraitre avec la décence
d’'une ‘matréne. Eui‘ipide enfin, en lui donnant
de nouvelles grices , 1a fit quelquefois un peu phi-
losophe.

Tous ces caracléres une fois supposés, et bien
éuiblis par les piéces qu’on verra traduites, il est
aisé d'apercevoir jusqu'ou I'on peut pousser la
comparaison, ct quel en doit étre le résultat. J'ai
touché légérement tous ces articles pour n'en pas

« On reproche souvent aux poétes qu'ils ne suivent pas la vérité
» dans les caractéres qu’ils forment : mais on fait voir qu'ils les
» forment corame ils devraient étre, ou comme ils sont. Et c’est
» ainsi que Sophocle et Euripide répondirent d leurs censeurs ;
» Sophacle en disant : Qu'il faisait ses héros comme ils devaient
» étre; et Earipide : Qu’il les faisait comme ils étaient, ete.»
Arist, Poét. ¢. 6. On a appliqué ce mot a Corncille ct & Racine.
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laisser perdre le fil, et pour les rapprocher da
paralicle.

XXIII. 1°. L'ancien théitre et le moderne s’ac-
cordent d ne point admettre de sujets feints et nés
de I'imagination du poéte. Mais ils différent essen=
uellement dans le choix-des sujets historiques et
fabuleux Tous lessujets sont bons aux Francais
Pourvu qu'ils soient tragiques, et capables de la
sorte de régularité que l'usage a jugé suffisante.
Pour les Grecs, ils ne veulent de sujets que ceux
qui peuyent s'allier avec la rigueur des rois unités
etdes chcnurs_. Les | premiersne: souf[rent guere gue
des su]et% étl;:g:n‘fers Yes, seconds nen veulent ¢ que
de domestIques tirés de leurs annales vieilles ou
nouvelles. L'un et 'autre gotit est fondé en raison
par la diversité des esprits, ct par la différence
d'intérét qui se trouve entre un état, monarclnque et
un état républicain ; il n'est done pas. questlon d’a~
bord de faire le proces aux nns ou aux autres dans
la compziraisbn des sujets. Nos sources sont-elles
plus fécondes que celles des Grecs ? cela parait éire
au premier coup d’ eeil, pulsque Tunivers entier,
sur-tout depuis l¢ réle queles Romains y ont joud,
fournit,, ce semble , beaucoup plus au théitre
qu'un coin de la terre, tel que la Gréce et ses en-
virons. Mais, ‘si Pon considére-1é“hombre prodi-
gieux de wagédies tirées de ce seul fond, qui sont

I 15
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sorties de la secule plume des trois poctes grecs, ct
dont il nous reste au moins une partie des titres,
on suspendra un peu son jugement. Il est des pays
plus fertiles en or que le reste du monde. Telle
€tait la Gréce par rapport aux sujets tragiques :
sa fable, mélée & son histoire, est une source in-
tarissable. Mais, sans insister sur ce point, tout
ce qu'on peut accorder au théitre moderne, au
dessus du théitre ancien & l’éga:@'.des,_suje}s, cest
la vérité prise du c6té des meeurs. En metiant sur
la scéne divers peuples , des Grecs, des Romains,,
des Espagnols, des Tures, on est obligé de varicr
au moins les habits; c'est pour le théitre un profit
auquel les anciens semblaient avoir renoncé.
Quantaaux personnages , comme les dicux,
,>les r01s  les héros et les’ subalternes , c'est encore
un altlcle qui ne peut nullement entrer dans la
comparaison, vu le changement des idées de - fable,
d'héroisme et de diadéme. Qui sajt s1 dans le temps
que, devenus juges entre nous et les Grecs, nous
les condamnons si fierement sur le défaut de no-
blesse dans leurs mceurs , eux-mémes, revenant
au monde, ne nous condamneraient pas & leur
tour sur la folle hauteur de nos idées, qui parait
dédaigner la nature et ’humanité ? hé! qui en de-
vrait.étre cru? Mais ne chicanons point sur le pa~
ralléle des idées et des meeurs ; si Pon s'obstine &
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comparer les deux théitrees par cet en;lroit, le mio-
“derne 'emportera sans difliculié sur l'ancien, au
jugemem des idées présentes.

3°. Il n'aura pas le méme avantage pour I'éco-
nomie et Ja’ conduite des piéccs. Ses défants {ré-
quents d“_l’(ﬁie’, de liaison et d'art a faire entrer ou
sortir les acteurs ; ses 'épisodes’ éternels, el ses
cascades dont les degrds sont souvent brisés et in-
terrompus, donnent & cet ebard une supenorllé
incontestable au thedtre glec I,

[ «

* Voilaun pomt surlequel I’I‘m est 1mpossnble de I:o‘mber d’accord
.avec le P. Biumoy.'Il ést. certam ati contraire, que les modernes,
en gcneral ont perfectionné l'art de V’économie et de la conduite
des pitces dramatiques, et que, suivant Pexpression de Laharpe ,
ils s’enfoncent plus avant dans une situation théitrale , et savent
mieux varier et multiplicr les émotions. Bien des pi¢ces grecques ,
et notamment celles d’Eschyle, sont denuees d’actl n et dintri-
gues. Une ode, un récit, une discussion.. phllbsop_ﬁ» !
4 tout momentinlerrompre, dans les picces d’Eurlplde 1a marche
de Paction. La magnificence du speclacle et la présence conti-
nuelle du cheeur suppléaient sans doute , aux yeux des Grees, au
-défaut d’intérét qui résultait de e fréq’ue'ntes intcrruplions; La
scéne ,'quoique souvent oiseuse %
pée ; et, dans un spectacle o

it~ cepenﬂant toujours occu-
atlonal €t t3at populaire , il leur
suffisait que leurs yeux filissent constamment nttaches, et leurs
oreilles agréablement ﬂaffée‘s.*?our nous, il faut une action’, qui
graduée sans cesse par des alternatwes de cnamte et ‘d’espérance ,
ne ¢ arrute ni ne se ralentisse ]n.v.mm!‘l et qul ,offre 4 tout moment
un nouvel aliment i la curloslté pendant cufq actes. Cest Iii ce qui
constitue l’art, et on ne peut nier ' que cet art ne soit infiniment
plus parfait dans les drames de Racine ct de Voltaire , que dans
ceux de Sophocle et d’Euripide. R.-R.

15..
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4°. D'ou il s'en suit une autre supériorité qui
n'est pas moins précieuse. Cest la simplicité quila
lui donne ; Fimagination n'y est point détournée,
comme dans notre théitre, de l'objet principal ;
et, ce qui est encore plus remarquable , c'est que
par cela méme le jeu de la passion y est conduit
avec plus de précision, de sagesse et de vérité.
Cela est trop frappant pour n'en pas étre touché
dés une premiére lecture.

5°. Comme le cheeur a ses avantages et ses incon-
véniens , cest encore une chose qu'on devrait ex-
clure de la comparaison. Le théitre moderne, en
s'en passant, y gagne un plus grand nombre de
beaux sujets ; mais, outre quen revanche il se
charge de conﬁdens, il y perd la continuité de
Yaction ; et un spectacle magmﬁque qui serta la
soutenir, et qui est, pour ainsi dire, le fond ou
laccompaﬂnemem du tableau.

-6°. Pour ce qui est-de la galanterie que le théa-
tre ancien rejetait, ct dont le Francais fait son
capital, le bon sens et la raison, en dépit du gotit
dominant , se mettent du c6té des Grecs. Car
outre le scandale inconcevable que donnent des
chrétiens , moins scrupuleux sur la pureté du
théitre que des paiens , peut-on avoir quelque élé-
vation dans les sentimens , sans éire choqué de
voir la tragédie dégradée par une tendresse vaine
qui n"a rien de sérieux , et dont tout lart; vu la
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maniére dont on I'emploie, est d’arréter 4 chaque
pas Vimpression que devraient faire la terreur et
la pitié, ou la passion principale dc la piece? Cette:
passion peut-elle produire un effet durable7 et
laisser d'elle un long souvenzr, comme s'exprime
Boileau , tandis qu'on lmterrompt par des huitoun
dix scénes, de galanterie!? Le jeu d’'une passion
théitrale consiste a se développer par un enchai-
nement d'impressions qui la ménent insensible-
ment i son comble; mais cette chaine se rompt &
chaque instant. Aussi l’impression" primitive s'ef-
face-t-elle par.les scénes galantes. Les Grees n'ont
eu garde de troubler leur action par des tendresses
doucereuses. C'est pour cela qu'il leur en cotitait
beaucoup P].US POIU.I' l]OU.I‘I'il‘ une pi(‘iCC de son PI‘O-

* Ceci est par trop fort. Oule P. Brumoy a-t-il vu, dans le
théitre de nos grands-maitres , (car je ne suppose pas'que , dans
un paralléle exact, il oppose aux productions des Sophcé]e et
des Euripide, les ouvrages mort-nés de nos derniers écrivains) ;
ou donc a-t-il vu ces huit ou dix scénes de galanterie qui inter-
rompent la marche de la piéce ? Est-il permis de condamner ainsi
tout un théitre d’aprés quelques scénes de Beérénice ou de Serto- '
rius, d’nppeler une tendresse vaine qui n’arien de sérieux , la pas=
sion la plus [éconde en lmpressmns et en mouvemens dramati-
ques , Jel: de méconnaitre ce qu'il ¥ a de sublime et de vérltable-
ment tragique dans les développemens de cette. passwn tels que
nous les offrent Andromaque, Britannicus , Mithridate , Phédre ?
sont-ce des tendresses doucereuses qui animent la seéne de Vauteur
de Zaire , & Adélaide et de Mahomet? et Yamour, présenté sous
des traits aussi terribles et aussi.pathétiques , mérite~t-il la censure
pour le moins trés-hasardée du P, Brumoy ? R.-R,
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pre shc, et pour lui donner ses justes proportions,
qu'il n'en cotife d’ordinaire aujourd’hui , pour ajus-
-ter une action simple , au moyen d’épisodes et
d'événemens d’'amour. Loin de leur ensavoir gré,
.on s'obstine 4 les blimer par Iendroit méme qui
les rend plus cstimables. Hé! la force du génie
ne parait-elle pas davantage & suivre le fil dune
passmn durant cinq actes., et toujours en crois-
sant, qua y coudre divers ymorceaux étranﬂers,
pour remplir cette étendue? Certainement on
pourrnit dire que cette méthode nouvelle serait
venue de défaut d’haleine et de force dans les
poctes , si Corneille, le plus fort et le plus ferme
des génies tragiques, ne l'elit suivie par déférence
pour son sicle. beaucoup plus que, par goiit : et
quels menagemens n'y d-t-il pas apportés ! Si I'a-
mour fait un grand réle dans ses pieces , du moins
il n'y fait pasle principal ', et ily est subordonnd
i Yambigion, dont souvent il devient le ministre
et Uesclave.
7°. Enfin , pour finir par les caracléres, on ne
saurait disconvenir que les Grecs les ont marqués
avec plus de vérité que les Francais, quoique
ceux-ci aicnt peul-étre dt en user comme ils ont
fait, pour p]a‘ire 4 leurs spectateurs. Je n'en ré-
péterai point la raison.

T Clest’ e;\. cela certainement qu’est le vyrai tort de Corncille.
R. R.
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XXIV. Cest donc par la nature 5 qui est la
méme dans tous les temps, et non par les choses
que P'éducation et I'habitude’y ajoutent de siécle
en siécle, quil faur comparcr le théaire ancien
avec le moderne. Sur ce pied-l3 , on les regardera
comme deux genres tout différensa certains égards,
ct par conséquent peu susceptibles d’'une compa-
raison fort exacte, puisque I'impression résulte
d'un certain total qui comprend I'imjtation , tant
dc la nature que des choses qui y sont ajoutées,,
ou qui en sont retranchdes par la diversité des sié-
cles. Quiconque aura !’ oeﬂ assez. ﬁn pour: déméler
les ressorts de cette impression , trouvera sans
doute que, si notre théitre cst plus noble par les
meeurs, le théitre grec ne 'est pas moins par la
nature ; que l'un est plus chargé, 'autre plus sim-
ple; I'un moins régulier,, 'autre plus exact; le
premier plus intéressant, le second plus touchant ;
celui-li plus fougueux et plus sublime, celui-ei
plus animé et plus naturel. Le théitre grec sera
regardé comme une statue antique avec ses linges
mouillés 1, peu ornée & la vérité, mais ot tout
est naif et vrai; et le francais, conime une statue
moderne dong les attitudes et les draperies ont

*Je ne sais pas ce que 1’;uteur veut dire ici par une statue an-
tique avec ses linges mouillés ; et je ne comprends pas bien non
plus le rapport de ces linges mouillés, avec le Dnaturel et la simpli~
cilé des lragédies grecques. -R
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plus de dignité et de richesse, moins dagrément
et de vérité. Si nous en croyons M. de Saint Evre-
mont: « Chez nous ce qui doit étre tendre n'est
» souvent que doux; ce qui doit former la pitié
» fait a peine la tendresse ; I'émotion tient lieu du
» saisissement ; I'élonnement de I'horreur. Il man-
» que A nos sentimens quelque chose d'asscz pro-
» fond ; les passions i -demi touchées n’excitent en
» nos d4mes que des mouvemens imparfaits, qui
» ne savent ni les laisser dans leur assiette , ni les
» enlever hors d'elles-mémes ». Cela n’est pas gé-
néralement vrai. Car, qui jamais poussa plus loin
une passion que Corneille; sur-tout celles des
dialogues particuliers ot il s'agit de contestation ?
L'on pourrait se plaindre, -au contraire , que sou-
ventla passion est outrée. Ot ne la porte pas Cléo-
pétre dans Rodogune ? « Nos héroines se lamen-
» tenttrop , ou sexhalent souvent en des sentimens
» trop beaux pour une douleur véritable, » autre
reproche de M. de Saint-Evremond. Ce trop ou
ce trop peu, sont les apanages du gotit ot 'on a
monté le théitre moderne. La justesse et la vérité ’
choses si chéries des anciens, font le partage du
leur. Il se passionne ; mais sa passion a son ori-
gine, son élenduc, ses bornes et scs expressions ,
comme dans la nature. C'cst un tableau dont la
simplicité , la vie et la ressemblance font le prin-
cipal mérite ; lendtre est un tableau plus brillant,
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et dont les traits sont plus hardis. Si ce dernier
frappe et saisit davantage , le premier n'a pas moins
droit d'attacher et de plaire. Ce que I'un perd dans
I'czamen rigoureux de Ja.raison, l'autre le gagne
par ce méme examen; et cest le sort des belles
choses : plus on les voit avec des yeux critiques
plus on les trouvebelles. Mais , comme il nes'agit
point ici de préférence , ni méme de comparaison
rigide entre deux théiires qui ont si peu de rap-
port, c'est assez d'avoir fait connaitre comment et
en quoi 'on peut les comparer pour juger mieux
de Pun, qui est moins connu, par le contraste de
Vautre, qui lest plus. Cest tout 'avantage que
jai prétendu procurer au théitre grec , sansaucun
préjudice pour le frangais. Ce serait beaucoup
d’avoir mis par ce moyen les lecteurs en gotit et
en situation de juger par eux-mémes du degré
d’estime qu'on peut accorder aux inventeurs de la
scéne grecque , sans intéresser le moins du monde
Padmiration si justement due aux grands maitres
de notre scéne. ' '
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DISCOURS

SUR LOBJET ET L'ART
DE LA
TRAGEDIE GRECQUE,

PAR M. DE ROCHEFORT.

DE L'OBJET DE LA TRAGEDIE. .

PREMIERE PARTIE.

EN jettant les yeux sur les arts qui régnaient, en
Grece, ctsur-toutd Athénes, il est impossible de
n'étre pas frappé de la liaison intime qu’ils avaient
les uns avec les autres, et de celle qu'ils avaient
tous ensemble avec quelqu'une des bases du gou-
vernement , comme la politique, la morale ou la
religion. Tous ces -a;'.;,éhe semblaient avoir été ad-
mis dans la républiq’i;é_,qye pour contribuer i for-
mer des citoyens utiles et vertueux, et a leur
donner cette éducation. qui en faisait ‘d'excellens
athlétes , de bons orateurs et d'intrépides guer-
viers, Lin effet, tout le monde sait que la musique
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et la poésie étaient jadis employées & inspirer I'a-
mour de la religion , des lois et des meeurs; que
la danse méme, consacrée a la religion, fut re-
gardée ?ar Thésée comme un élablisscment utile
et propre i serrer les liens de la société; que les
arts du peintre, du sculpteur et de 'architecte
étaient, dans les premiers temps, vouds unique-
ment aux héros et aux dieux; et qu'en donnant
plus de pompe i la religion , ils servaient d’aiguil-
lon i la vertu. Tous ces arts ne conservérent pas
lonﬁ—temps le véritable but de leur institution. La
musique, qul, suivant Plutarque ', servait an-
ciennement 4 former le ceeur des jeunes gens, a
les porter aux actions vertueuses, etd leur faire
braver: les penls de la guerre , s'était déja ressen-
lie, au 1siscle & Aristote, de I'influence des meeurs,
et avait dégénéré comme elles. « Quelques per-
» sonnes, dit-il 2, voudraient retrancher-la mu-
» sique de Péducation; car aujourd'hui elle ne
» semble plus avoir d’autre objet que le plaisir ».
Mais ce philosophe ne pensait pointainsi; il savait,
malgré 'abus des arts , en reconnaitre le véritable
objet; et voulait , en examinant leur nature et leur
fin, les ramener a leur premiére institution.

La poésie, ainsi que la musique, était alors en
butte i la censure de quelques esprits sévéres ou

* De Music.
* Polit. 1, VIII, Chap. VL.
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prévenus , qui la jugeaient d'aprés ses abus et ses
défauts ; car on n’imaginait point alors i Athénes
que la poésie fut indiflérente, et dit étre consi-
dérée comme un simple amusement. En effet, il
elit été bien inconséquent de donner tant d'impor-
tance a tous les autres arts, et si peua celui d'en-
treux qui semble tenir le premier rang. Aussi
tous les philosophes qui s'appliquaient i examiner
Pessence de la podsie, et scs effets , se décidaient
pour ou contrelle,, suivant qu'ils la jugeaient utile
ou nuisible 4 une bonne administration.

Aristote que je puis, sans craindre d'étre déq
menti par les gens instruits, citer comme un des
plus vastes génies qui aient ]amals paru, vit la dé-
cadence, de T'art dont il avait admiré les chefs-
d'ceuvre. Il voulut, par des principes tizés de la
nature , de Part et de Phomme , analyser l'essence
de la tragédie; et il vit qu'elle n’existe qué de la
représentation d'unc action pure et noble; que son
objet est d'exciter la terreur et la pitié, ces deux
sentimens si particuliérement propres i Vespéce
humaine; et que sa fin est de purger ces deux
passions : ( qu'on me permette ce terme , il est de~
venu technique en cette matiére ) c'est-a-dire , d'6-
ter & ces deux passxons ce.qu elles ont de nulslble
par leur exces. 3

Voild comme Arlstote considéra la tragédic, ct
la réhabilita en quelque sorte, en déterminant le
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véritable objet moral qu'elle avait toujours cu en
vue, quand elle avait été trailée par les maitres de
la scéne. Je dois avouer que Vinterprétation que
je donne ici 4 la- pensée d'Aristote n'a pas éié gé-
‘néralement admise; que, si elle a éié sontenue
P.ﬁr quelques savans,, comme Dacier et le P. Bru-
moy , elle a éié contredite par d’autres, et ¢n der-
nier lieu encore par I'abbé Batteux, qui na vu
dans la tragédie-qu'un spectaéle de .pl:iisir sans au
cun objet moral. Mais, s'il éait possible que la
tragédie put ¢tre, chez les modernes, renfermée
dans des bornes si éiroites, ce serait, je pense,
oublier trop entiércment I'objet g "encral de wous les
arts chez les Grrecs7 que de croire qu'un art si
, ~nob}§}dom la. rehﬂ'p jnavait soutenu l'enfance, dont
Iipolitique avalf'ﬁwc;i'féelaccrolssemem, ne dit
étre regardé, en Gréce , que comme un vain spec-
tacle, fait pour des hommes oisifs , uniquement
occupés de leuts plaxslrs»

Mais pour donner 4 V'opinion que je veux éta-
blir une solidité réelle, il ne suflit point de I'ap-
puyer sur des idées générales qui, avec 'avantage
de frapper vivement I'imagination, n’ont pas celui
d'y laisser des traces assez profondes. Il faut leur
donner une base plus étendue , et entrer 4 ce sujet
dans quelques détails ff]ui feront mieux connaitre
la nature des principes du philosophe dont nous
avonsadopté le sysi¢me.
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Personne n'a micux senti qu’Aristote cette sorte
de fraternité qui existe cntre les arts, sur=tout
parmi ceux qui parlent a l'imagination et au cceur ,
ct qui ont pour but d'exciter ou d'affaiblir les pas-
sions. Vient-il & parler de la rhétorique *? il lalie
avec la dialectique et la politique , parce que celui
qui veut persuader , doitconnaitre les meeurs , les
vertus, les passions, l'espéce de ces passions,
leurs degrés , leur source, et les moyens de les ex-
citer. 1l va plus loin, il établit une analogie di-
recte entre la tragédie et la rhétorique, et comme
celle-ci emplme la terreur et la plué pour parve-
nir a son but, de méme la tragédle se sert de ces
deux passions pour ‘remplir Pobjet qu'elle doit se
proposer. « La terreur , suivant notre philosophe 2,
» est unc aflection douloureuse , une forte commo-~
» tion del'imagination qui porte A fuir tout ce qui
» peut affliger ou nuire, et particuliérement ‘tout
» ce qui parait avoir une puissance prochaine de
» nous détruire ou de nous causer quelque dom-
» mage ; car on ne craint point les maux qu'on ne
» pense pas. devoir éprouver. Telle est la disposi-
»tion de ceux qul sont au comble du bonheur.,
» ou qui. 51ma'r1nent y étre: ils se croient €loi~
» gnés de tout pénl aussi deviennent-ils msolens
» éméraires et méprisans . Et comment Arlstotc

* Rh. 1. 1. Chap. II.
* Ibid, 1. I1. Chap. V.
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pense-t-il que lorateur puisse se servir de la
crainte pour parvenir a une fin utile '? « Cesten
» mettant ses auditeurs dans cette salutaire dispo-
» sition de crainte, qui leur fait sentir qu'ils peu-
» vent éprouver ce que d'autres, qui valaient mieux
» (iu’euxr, ont souflert ».

Voila done un des objets de la rhélorique; cest
d’exciter la crainte pour disposer les esprits & se
Tésigner aux maux que d'autres ont supporlds.
Mais elle se sert aussi de la pitié pour 'employer
3 une fin utile. « La pitié 2 est une peine que I'on
» ressent & l'aspect de quelque mal, de quelque
» tourment douloureux que Von voit souflrir 3
» qui ne le mérite point, sur-tout lorsqu’on peut
» cramdre deprouver bient6t le méme mal. Ainsi
» ni ceux qui sont au. comble de. linfortune, ni
» ceux qui se croient au sommet du bonheur , ne
»sont susceplibles de pitié; car les uns croicnt
‘» n'avoir plus rien a éprouver les autres n'avoir
» plus rien i craindre ». Si. Aristote avait vouln
nous expliquer lui-méine ce qu'il entendait par
exciter la terreur et la pitié dans la tragédie , pour
purger ces deux passions, aurait-il rien pu dire
de plus juste,, de plus simple et de plus frappant
que ce quil nous a dit en parlant de l'art oratoire?
Cba,qlie pensée qu'il y ajoute ne fait qu’'établir I'a-

3 Bh. ). IL Chap. V.

> Ibid. 1. 11, Cl:\qp. VIIIL.
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Panalogie des deux arts. Veut-on savoir quels sont
les auditeurs les plus enclins & la pitié, et par
conséquent les plus propres 4 ressentir les effets
que Tart oraloire aime a produire ? on verra que
les auditcurs les micux dispos‘és, seront aussi les
spectateurs les plus propres i ressentir les émo-
tions tragiques : ce seront les vieillards , & cause
de leur expérience ; les dmes faibles, a cause de
leur timidité; les gens instruits, a cause de leur
prévoyance; ce seront des péres des femmes, des
enfans. Pour étre sensible 3 a la pme , il faut encore
croire qu'il est'dhonnetes gens ; car , quicongue
se persuaderalt qu 'il n'en’est’ pomt penserait que
tous les hommes méritent le mal qu'ils éprouvent;
en cffet, rien ne dispose micux i la pitié que de voir
des hommes vertueux subir des maux gu'ils n'ont
pas mérités. -

Voili comme les principes qu’Aristote duablit
sur un art, deviennent les principes d'un autre art
qui y est analogue; et la ressemblance parait en-
core plus frappante, lorsque Yon voit ce philo-
sophe exclure de la tragédie tout ce qui passe les
bornes de la terreur et de la pitié , et va jusqu’a
Thorreur. On n'en trouve point la raison dans son
Art Poétique,zm’éis il y suppléé dans son Traité
de I' Art Oratoire 1; il faut, dit-il, mettre une dis-

i Chap, V.
I 16
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tinction entre I'horreur et la pitié. Amasis , voyant
un deses fils conduit 4 la mort, ne pleura point; ce
spectacle-est un de ceux qui constituent 'horreur :
mais, quand il vit le second de ses fils réduit a
mendier sa vie, ce futalors qu'il versa des larmes;
voild la pitié. « Ainsi l'horreur , poursuit Aristote,
» exclutordinairementla pitié». Pouvait-il donc,
d’aprés ce principe, permettre dans la t.rage’die ce
sentiment repoussant et exclusif , qui en détruisait
tout le charme? Aussi ne I'a-t-il pas fait; aussia-
t-il eu soin de proscrire dans Y'art poétique, tout
ce qui passe les justes bornes de la terreur et dela
piti€; c'est ainsi que se lient et s'enchainent les
principes de ce vaste génie ; cest ainsi que, dans
ses ouyrages, rien n'est j@té au hasard , et que
toutes ses pensées, méditées et approfondies , se
servent d'appui I'une d l'autre comme des pierres
de votte dans un grand édifice.

Mais la rhétorique est-elle le seul des arts qui
ait, avec la tragédie, cette analogie particuliére
qui fait servir les principes de I'une a cxpliquer
ceux de lautre? Et la musique, dont les effets
dtaient si puissans et si variés, qui ajoutait tant
d'énergie et de charmes i la tragédie ancienne, ne
- partagera-t-elle pas cette analogie si propre a nous
éclairer sur I'objet de la tragédic méme?

Je ne m’arréte point ici aux difficuliés que l'on
pourrait faire sur les eflets singuliers de la mu-
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sique ancienne. Ne les pas concevoir, ne serait
pas une raison pour les nier, sur-tout quand on
voit un philosophe, un observateur tel qu’Aris-
tote , déterminer lui-méme la nature de ces eflets
sous les yeux de ses citoyens, qui en étaient les
juges et les témoins.

Aristote distinguait différentes sortes de chants:
les uns servaient a I'éducation et aux meeurs; les
antres a purgei les passions par I'enthousiasme;
les autres enfin ressemblaient 3 eeux que nous
connaissons le plus. aujourd’hui, et qui ne sont
bons que pour le délassement et le repos '. Non-
seulement les chants étaient distinguds et caracté-
risés par leurs effets ; les instrumens encore dtaient
admis ou proserits, suivantl'effet qu'on voulait pro-
duire. Il fallait bien se garder , par exemple , d'em-
ployer la flate dans I'éducation, ‘¢ était un instru-
ment gui n’était point moral, mais enthousiastique,
et qu'il fallait réserver pour cet ige o1 on ne cher-
che point i former le cceur, mais & purger les pas-
sions par lespectacle. Ainsi la flite, en excitantles
passions;, devait aussi contribuer 4 les purger ou &
les affaiblir. Peut-étre obtenait-elle cet effet utile
en accoutumant le ceeur i ces fortes émotions qui
transportent et enivrent la jeunesse, parce qu'elle
ne les a pas ercore éproiWées , et qui ne font

' Poyezla Rhéeor. 1. VII, Chap. VIIL
16..
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ensuite ‘que des impressions modérées sur des
hommes qui, par leur expérience, se sont fami-
liarisés avec ellléns.

Non-seulement les ‘instrumens étaient déter-
minés et choisis, mais les modes I'éaient encore
conformément aux impressions qu'on voulait faire
sur I'dime des auditeurs. La tragédie avait deux
modes, le dorien et le mixolydien : ce fut Sapho
qui, suivant Aristoxéne ', fat Vinventrice de
ce dernier, lequel était particuliéreym’ent propre
A exciter les passions, et par cela méme fort con-
venable aux tragédies. « En effet, dit cet histo-
» rien, les auteurs tragiques ladopiérent pour le
» méler avec le ,d‘orien; celui-ci ayant le mérite
» d'étfe grave et majestueux, et lautre pathé-
» lLique et touchant , car ce sont la les deux carac-
» téres de la tragédie. »

(o3

Ainsi le mode mixolydien avait la faculté d’aug-
menter les impressions de la terreur et-de la piué;
et le mode dorien , comme plus sévére, donnait
a I'dme une disposition naturelle 4 aimer et imiter
les belles actions que les traiques offrent aux re-
gards des spectateurs.

Il faut donc bien se garder de comparer les tra-

gédies grecques aux néires. Nous ne voyons, en
) , s

quelque sorte, que l'extérieur et le corps dec ces

! Plut. de Musica,
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tragédies anciennes ; mais cette mélodie , ces chants
éncrgiques qui lui donnaient , pour ainsi dire , une
nouvelle 4me , nous ne les connaissons point; et
connaissons-nous mieux encore le degré de sensi-
bilité de ce peuple singulier, sur lequel la mu-
sique PI‘Odlllsalt de si grands effets, qu'une scule
corde, ajoutée a une lyre7 pouvait changer les
meeurs , et dénaturer le gouvernement? Avons-
nous quelque idée d_e celle musique morale propre
i former la jeunesse ; de cette:musique passionnée
qui portait'd imiter les grands Hommes; et de
cette musique enthousiastique qui,.-aéi:outu'r'nant
les cceurs aux Pﬁssion‘s ‘violentes , ‘en affaiblissait
les dangers , comme l'exercice de Yathleéte lui ap-
prenait i supporter la fatigue des voyages ou du
combat? Si la musique produit encore aujour-
d'hui des effets sensibles sur quelques :peuples,
ce n'est plus guére que celle qui porte 3 la mo-
lesse , et que Platon a si énergiquement dépeinter,
lorsquil dit: « Si un homme une fois préte I'o-
» reille a eette musique douce , molle et i;laintive ,
» et la laisse pénétrer jusqu’i son 4me, comme
, ® une liqueur épanchée dans un vase, 4 'aide d'un
» cone renversé , il va corisacrer sa vie entiére aux
» enchantémens de cétte musique voluptucuse.
» D’abord si son ceeur a quclque chose de violent

! De Repub. 1, I,
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» etde dur, elle 'amollit comme le fer 4 Taide du
» feu, et tourne au profit de la sociélé ce carac-
» tére qu'un excés de dureté y rendait inhabile;
» mais si _elle continue & s'insinuer dans son sein
»etd lamolhr elle le dissout, le corrompt, et
» coupe'enfin tous les nerfs de ldme. »

'Mais Platon, qui connaissait les dangers de la
mﬁsique, en connaissait aussi les avantages. Il ne
craignait point de dire que Dieu en avait fait pré-
sentaux hommes , ainsi quedela gymnaétique ;afin
que ces deux arts , s'accordant I'un avec Uautre , en
évilant tout excés nuisible, pussent donner a 'ime
ct au corps la vigueur et la sanié.

Avec tant de puissance et d'énergie la musique
ne devait-elle pas étre regardée comme un des res-
sorts-du goﬁVefnemeﬁt ? et la tragédie qui y était
lide, et qui en émanait en quelque sorte, ainsi
que nous l'allons voir , ne devait-elle Ppas partici-
per au méme privilége ? - ‘

On sait queles combats de muSIque et de poésie
remontaient en Gréce a la plus haute antiquité, et
qu'ils existaient long-temps avant I'élablissement
d’aucun théitre. La musique qu'on y employaie
alors , était , comme dit Plutarque *, une musique
grave, noble convenable i des hommes , et digne
de pl:ure aux dleux. Les chants? qu'on falsau. en~

' De Music. '
* Yoy. Plat. L. IIL des Lois,
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tendre dans ces combats , étaient de quatre sortes;
et il n'était pas permis de contondre un genre avec
un autre.

Ces sortes de comnbats n'avaient lieu que dans
des occasions solennelles , lorsque les peuples s'as-
semblaient pour offrir aux dieux les prémices des
grains ou des vendanges. Ces assemblées, com-
posées en partie des jeuncs gens des deux sexes,
formaient des cheeurs de musique; et les diffé-
rens modes qui y étaient observés, caractérisaient
le mélange des différens peuples de la Gréce qui se
trouvaient i ces solennités. sl

Tels furent, selon toute appaljencé, les com-
mencemens de la tragédie , ainsi que de la comé-
die et de la satyre. Ces fétes réunissaient la ma-
jesté du culte religieux, d’ou naquirent le dithy-
rambe et la_tragédie, i la gaité bouillante d'un
peuple vif et turbulent, d’ot sortirent la comédie
etla satyre. Ces fétes étaient pamcullereme’t con-
sacrées a Bacchus; aussi, disait-on que latragédie
élait née au milieu des vendanges. Des poétes im-
provisateurs , échauflés par les présens du dieu
qu'on célébrait , composaient des tragédids,-dignes
sans doute des spedmteurs et de-la féte 1. Mais
enfin art se perfectionna; la comédie fut distin-

* Arist, poet.

Je développerai cette idéc , qui n’est ici qu’indiquée , et que
yespére d’établir par des preuves irrécusables. R-.R,
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guée de la tragédie, ou pluté elle fut oublide,
et resta ignorée dans les campagues, tandis que
la tragédie passa dans Athénes en y trainant un
cortége qui fit encore long—témps reconnaltre son
origine. Je ve't_lx-parler d'une espéce de drame
dont les cheeurs étaient composés de satyres, et
qui étaient ordinairement la derniére des quatre
pitces que les poétes faisaient représenter, et
qu'on nommait téiralogie. C'était un spectacle uni-
quement consacré i Bacchus, et que les poétes
avaient été obligés de joindre a leurs tfagédies
perleclionnées , dans le dessein de contenter lc
peuple qui s'écriait, en voyant ces nouvelles pieces:
Il n’y a rien ici pour Bacchus; nihil ad Bac-
chum,. Enfin, les jours méme qu'on avait désignés
Pou‘f-"la représentation des tragédies, annoncaient
encore le dicu qui leur avait donné naissance ;
puisque ce n’dlait que dans les fétes de Bacchus
que cg spectdcles étaient représentés'z‘t-A’thénes.
Ainsi la tragédie, ‘en s’introduisant i Athénes,
resia toujouré lide & la solennité des fétes de Bac-
chus; un des Archontes dtait chargé d'y présider,
et les poldtes, comme dans les temps anciens , s'y
disputaient le prix. Sous ce point de vue, il serait
difficile de ne pas considérer la tragédie comme
une institution qui dit sa naissance a la religion
unie 4 Famour des talens, et qui deyint dans la
suite un établissement vraiment politique ot Pon
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yetrouvait encore le caraclére de son ancienne ori-
ginc.

, La tragédie n’diait donc pas alors, comme elle
Yestaujourdhui, un si;hple spectacle d'amusement
et de plaisir. Le plaisir n'en élait I;as' le but, il
n'était que le moyen dont on se servait pour par-
venir 4 Pobjet véritable. Fallait-il éclairer le peu-
ple sur ses vrais intéréts , V'échauffer pour ses
alliés , T'animer contre ses ennemis , venger Athé-
nest des insultes qui lui'avai'ent été faites ; réveil-
ler les anciens principes ¢ de la inorale et de la re-
ligion? c'éuait la tragédie qui produlsalt ces grands
effets par le secours de la terreur et dela pmé Pé-
riclés , Gorgias, Démosthénes , n'étaient pas plus
puissans pour remucri leur grélespritdu peuple,
que les actcurs d’'Lschyle, d'Euripide el de So-
phocle.

Il ne faut donc pas s'étonner de trouver daps les
picces de ces grands tragiques tant de flatteries
pour le peuple, puisque c'était lui qu'il fallait
amuser et intéresser. Aussi le peu'ple accouiumé
comme les rma aux adulations de.tout poéte ou
orateur qui avait occasion-de I’ entretenir , exercait
un jugement sévére contre lu_nprudent qui osait
offenser la délicatesse natio.nale.‘ On sait ce qui ar-
riva au poé‘te P,hryhiéus pdui‘ avoir osé représenter

! Platon dit que Minos ayant eu Pimprudence de ne point mé-
nager Athénes, les poétes tragiques I’en firentrepentic, Ir Minoz.
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sur le théiwre la destruction de Milet, qui étais
une colonie d'Athénes *. Il fut condamné a une
amende de mille drachmes , et on défendit de re-
donner jamais sa piéce.

La tragédie devait donc étre regardée comme
un art politique , puisque sa fin et ses moyens J'é-
taient. Mais qui dit art polilique dans un gouver-
nement ot les moeurs sont comptées pour quelque
chose, dit aussiart moral. Or la tragédie, sous ce
point de vue , étant plus susceptible de régles fines,
(carles gouvernemens changent, mais les passions
de 'homme sont toujours les mémes ) c’est unique-
ment du c6té moral qu’Aristote I'a considérée. Il
regarda la terreur et la pitié comme les moyens

les plus propres & émouvoir les spectateurs, et les
plus capables en méme temps de corriger et d'é-
mousser ce que ces aflections avaient de trop actif
dans une nation toujours préie  se conduire par
des impressions de sentiment, et 4 se porter lour-
d-tour aux extrémités les plus opposées. Comme
on habitue les enfans i supporter la vue des ob-
jets effrayans , en les accoutumant a jouer avee des
masques difformes , il fallait, par des impressions
'ménagées , accoutumer ces hommes délicats a sup-
porter les émotions de la pitié etde la terreur, qui
avaient bien une autre énergie et un autre langage

' Hérod. 1, VI;
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chez eux, qu'elles ne Tont parmi nous. Les excla-
mations les plus fortes, les gémissemens les plus
terribles et les plus répétés, €taient expression
commune de la douleur. Les hommes eux-mémes
ne craignaient pas de s'abandonner a tout Pexté-
rieur dudésespoir. Hercule, Ajax, Philoctéte pous-
sent autant de gémissemens qu' Hécube ; soit que le
caractére de ce peuple, extraordinairement sen-
sible , ne lui permit pas de modérer les marques
de son affliction , ni de sajoie ; soitqueleur théitre
elit, comme le nétre, des mioeurs qui lui étaient
propres, et qu’il fit d'usage d'y eprsei" Ies passions
dans toute leur force , ‘'sans craindre d'offenser les
convenances , comme il est d'usage parmi nous de
consulter plutét les conventions thédtwrales, que
le langage de la nature abandonnée a toute sa
force. .

Mais, comme je viens de le dire , ces impres-
sions devaient avoir leurs degrés. Eschyle, s'aban-
donnant trop a son génie , osa représenter les Eu-
ménides dans un appareil trop eﬁ'rdyant. L'effet
en fut terrible : des femmes avortérent, des enfans
moururent de frayeur; le pdé’te en porta la peine;
et, quoique les Athéniens aimassent beaucoup ses
ouvrages , ils le punirent comme ¢'il avait conspiré
contre la république, et I'envoyérent en exil.

Comment donc, encore une fois, comparer la
tragédie grecque a la nétre? Quand nous allons
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au spectacle, nous n'y cherchons que le plaisix
d’une émotion passagére; le poéte, deson coté,
n’a d'autre but que de nous procurer cette émotion.
Chacun des spectateurs peut jouir de ce plaisir,
indépendamment du reste de I'assemblée; on y

peut étreseul, el s’y amuser, comme on s'amusc

dans la solitude, du son d'un instrument, d'un
beau tableau et d'une lecture intéressante. Mais
chez les Grees un speclacle -€tait une assemblée
nationale , occasionnée par quelque solennité;
c'était la patrie qui convoquait ses enfans ; c'éuait
un seul et méme esprit qui animait les speclatcurs,
qui dirigeait leurs pensées , leur attention. Il fal-
lait donc a ce corps politique un spectacle qui
reumt toutes :les sortes d'intéréts qu'ils avaient
coutume de- trouver réunis dans toutes leurs as-
semblées, indépendamment del'intérét particulier,
qui faisait le caractére propre et distinctif de la
tragédie. Ainsi, d'un c6té, les principes de la re-
ligion, c'est-d-dire, la vérilé des oracles, la puis-
sance des dieui{7 la punition des méchans ; de
Yautre, les principes de la politique , c’est-a~dire,
les liaisons des différens peuples de la Grece, les
inimitids d'Athénes contre les peuples jaloux ou
rivaux de sa puissance ; l'origine de certains éta-
blissemens respectables faisaient la hase et Pdme
des cor\nposmons tragiques. Cet esprit politique ct
national, plus acuif dans ses commencemens , se
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manifeste aussi plus particuli¢rement dans les tra-
gédies d'Eschyle : mais les poétes ne le perdirent
jamais de vue; et s'ils donnérent ensuite plus a la
morale qu'a la politique, cest quc , ainsi que nous
lavons dit, la morale a des régles certaines que la
politique -ne saurait avoir: J'entends par la morale
générale de la tragédie, cclle dont Aristote avait
fait Pobjet principal de ces sortes d'ouvrages.

Si on se rappelle ce que nous avons dit plus
haut de la terreur et de la Pme del'avantage qui
en peut résulier, de la sorte de purgativon qui
s'opére en exclmnt ces émotions,, on concevra‘¥u=
1ilité qu'Aristote trouvait dans la traoédle etleffet
moral qu'ell devait produu‘c. Nous avons vu que
les hommes arrogans , vains et présomptueux de-
viennent insensibles a la pitié; parce que, n'élant
occupds que d’eux-mémes , et pensamt que la for-
tune dont ils jonissent ne peut souffrir aucune at-
teinte , ils ne font aucunc application des malheurs
qu’ils voient i ceux qu'ils pourraient éprouver. Le

caraclére lecer des Athéniens et leur excessive va-
nité, les exposaient beaucoup a cet endurcisse-
ment , dont les suites sont si dangereuses, ou i
I’'abattement du désés‘poir , qui' n'est pas moins
funeste. Ainsi ,'en levg rappelant par d'intéressans
spectacles les: grands changemens de lafortune, on
parvenait & la f015 a exciter leur sensibilité, et &
prévenir leur découragement.
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Mais, dira-t-on, les Athéniens n'avaient-ils
pas d'autres vices dont il était important de les
guérir, et la purgation de la terreur et dela piti¢
y pouvait-elle porter reme¢de ? Sans doute; et il
est vraisemblable que ¢'était le sentiment du phi-
losophe sur lequel nous avons appuyé le notre. 1)
pensait que toutes les passions que la tragédie peut
calmer, étaient fondues , pour ainsi dire; dans
celle-ld ; mais il ne pensait pas, ainsi que le grand
Corneille I'a interpréié, que la tragédie elt pour
objet la purgation de toutes les passions du cceur
humain. Cet effet, trop général , tient plus i la ré-
flexion qu'au sentiment; et c’est par le sentiment
que les poétes et les orateurs ont toujours gouverné
les hommes. « Gonsidérez les. poétes tragiques ,
» disait Timocles ' , dans sa comédie des Baccha-
» nales , et voyez de quelle utilité ils sont pour la
» race humaine. L'indigent qui voit sur la scéne
» Telephe plus pauvre que lui, apprénd a supporter
» son infortune ; le malade qui sent son esprit s'é-
» garer , s¢ console en voyant Aleméon ; celul qui
» pleure la perte d'un fils , est soulagé par Nioh¢;
» le boiteux se console en voyant Philoctele; et le
» vieillard malheureux , en voyant Oinée. Chacun
» alors des speclateurs, contemplant sur la scéne
» des malheurs plus grands que ceux qu'il éprouve,

' Ath. 1. VL
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»est moins abattu par sa propre infortune !. »
Marc Aurele tenait a pen prés le méme langage.
Libanius disait : « Voulez-vous apprendre i un
» homme plongé dans la douleur, i supporter pa-
» tiemment son mal , ett-il perdu son bien et ses
»amis, fat-il accablé d'injustices et de persécu-
» tions , menez-le au théiire, et montrez-lui la
» grandeur des rois terrassce ».

Tel élait done le vérilable objet de la tragédie
chez les anciens, suivant 'interprélation des an-
ciens méme , et suivant le syst_éme d’Aristote,, que
j'ai cherché & faive connaitre en l’étudiant,\ non-
seulement dans ce qu'il .dit de la poésie, mais
encore de tous les autres arts, tels que la musique
et art oratoire. L'analogie de ces arts, dans leurs
moyens ct dans leurs eflets, a servi d nous expli- .
quer ce qu’Aristote disait sans doute dans la partie
de la poétique que nous avons perdue, et ou il
devait expliquer lui-méme ce qu'il entendait par
la purgation de la terreur et dela pitié.

La tragédie, dans sa naissance, était presque
toute religieuse; parvenue a sa perfection, elle
était politique et morale; ce fut alors qu’Aristote
en fit Pobjet de ses spéculations profondes; il ne
fit pas des lois , mais des observalions; il expliqua
les moyens qu'Euripide et Sophocle avaient em-

' Le passage a éLé déja cité en note par le P. Brumoy dans son
sccond discours,
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ployés dans leurs chefs-d’ceuvre pour atteindre au
dernier but de l'art; il vit que ces poétes avaient
autant étudié le caractére du peuple pour lequel
ils composaient, que les ressources de l'art dont
ils s'étaient ‘occupés ; et scs observations curent
bien moins pour objet dc prescrire des limites &
ce grand art que d’en faire connaitre le but. Il
élait bien loin alors de prévoir que la tragédie ne
_tiendi‘ait plus un jour niala religion', ni i la po-
litique ; que cet art, inventé chez un peuple libre
ct pour ce peuple, aurait dautres intentions et
dautres effets relatifs au caractére des peuples
chez lesquels clle s'introduirait; qu'il ne s'agirait
plus, comme autrefois , d'accoutumer un peuple
inconsidéré aux révolutions de la fortune; d'af-
faiblir cétte sensibilité extiéme et cette vanité qui
conslituait son caraclére, et de purger ainsi la
terreur, la pitié, et les autres impressions dont
il était susceptible ;’ que , chez des nations portées
a la galanterie, et qui donnent aux femmes beau-
coup d'influence sur les meeurs, les femmes de-
viendraient aussi sur la scéne les principaux mo-
biles des effets tragiques; que le plaisir, cet effet
secondaire dans l'antiquité, occuperait alors le
pfémier rang , et que ,?pour cetle raison, on cher-
cherait moins un jour dans la tragédie les révo-
lutiox_ls;_du bonheur au malheur, que les catas-
ttophes contraires. En effet, j'en appelle d tous
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ceux qui‘7 connalssant notre the’ﬁtre, se sont
rendu compte des impressions qu'ont faites sur
eux les différentes wragédics de nos grands mai-
tres, un dénoucment qul achéve le malheur de
Thomme. vertuepx ety tnomphe du méchant,
ne leur donne-t-11 :pas une sorte de déplaisir ct
d’indignation qui Tévolte;-tandis que les tragédies
de ces mémes poétes, dans lesquelles les méchans
sont punis, procurent pour cela méme un plaisir
ddlicieux. Chacun des speclateurs se retire con-
tent de soi-méme et de lauleur. L'équité . natu-'
relle est satisfaité; et on sapplaudlt du plalslr
méme que cette satlsfacuon procure

Mais , dira-t-on, si ce plaisir est si naturel &
Thomme, il ne devait pas éwre étranger aux Athé-
nicns; ainsi les piéces qu’ils devalent aimer le
plus, éuaient celles qui finissaient par.le bonheur
des bons et la punition des mechans et le got
de ce peuple souverain devait- étre une loi pour
les poétes. Il est impossible de déterminer &
quelles sortes de pieces les spectateurs. d’Athénes
donnaient la préférence; 'ma:is ‘on sait que bien
des gens reprochaient a Euripide ses dénouemens
désastreux qui se terminaient par le malheur Que
cette délicatesse fut générale ou non,,’ il ne parait
pas qu Ell[‘lPl(le se soit piqué d’'y avoir égard; et
le législateur du’ théitre, Aristote, approuvait
1muu,ment le poéte, en nimputant qu'a la fai-

17
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blesse des spectateurs le succés des picces qui
{inissaient par des révolutions heureuses. Ce phi-
losophe se serait trop formellement contredit lui-
méme, s'il avait été d'un autre sentiment ; U'objet de
la tragédie étapt de pénétrer vivement les specta-
teurs, des calamités auxquelles les plus hautes
fortunes sont exposées, les catastrophes les plus
tragiques avaient Pavantage de graver plus forte-
ment dans I'dme des spectatpui’s ces importantes
lecons. En vain, dans toutle cours dela piéce, on
etit va la fortune persécuter un malheureux , que
fat devenue l'impression tragique et la lecon qui
devait en résulter, si cet infortané se fit trouvé
ensnite au comble du bonheur? La présomption,
la confiance eussent été le fruit. naturel de cet
exemple, et des spectateurs tels qﬁe les Athéniens
ne fussent sortis du théitre que plus disposés a
compter sur leur prospérité.

Plus on examine Yart de la tragédie chez les
Grecs par sa nature, par les principes d’Aristote,
par le caraciére du peuple ou il prit naissance,
plus il est ais€ de reconnaitre que la tragédie n'é-
tait point ce quelle est aujourd’hui; et que les
grands hommes , qui parmi ncus se sont distin-
gués dans cette carriére, ont dd s’'ouvrir une route
et des” moyens que leq anciens ne connaissaient
pas. Cependant, comme il est de la nature des
grands principes d'un art d'étre en quelque sorte
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indestructibles, et d'étre a Tabri de toutes les va-
riations que cet art méme peut éprouver , la pitié
etla terreur seront toujours, chez tous les peu-
ples , les principaux agens que le poéle emploiera
pour procurer i ses spectateurs des émotions agréa-
bles; et cela seul sert & confirmer la vérité des
observations du philosophe que nous avons cité.
Mais , si les spectateurs ne sont plus des Athé-
niens, ces deux mobiles de leurs plaisigs ne se-
ront plus les seuls qu'on saura mettre en ccuyre ;
et il s'¢léve un omme qui, nourri de tout ce
que Rome efit de plus ma]estueux etwde plus im-~-
posant, qui, frappé de tous les traits de grandeur
qu'on croit voir régner dans les actions , dans les
paroles, et jusque dans le nom romain, et qui,
portant lui-méme un cceur aussi vigoureux que
son esprit, ait le pouvoir d’enlever notre &dme
jusqu'a ces hauteurs imaginaires ou réelles de
cette fameuse république, le sentiment qu'il fera
éprouver sera un sentiment délicieux , inconnu i
ces Athéniens trop enclins'a Venvie pour se livrer
beaucoup a Yadmiration. ‘D'un autre cole7 s'il
parait un homme qul , en imitant les anciens, les
ait souvent surpasses toujours éloquent , sans rien
donner 4 la. déclamation , toujours juste , tou-
jours vrai, aussi admlrable ‘dans le dessein de scs
ouvrages que par les couleurs dont il les em-

bellit, profond dans la connaissance du ceeur

17..
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humain, doué de cette sensibilité qui se trouve
par-tout, lors méme qu'clle ne scmble point étre
appelée ; qui réunisse enfin tous les talens néces-
saires pour enchanter I'esprit, par des rapports
parfaits d’ordre, de régularité, de convenance,
et chirmer le ceeur par les sentimens et le lan-
gage s Tun et lautre auront trouvé grice aupres
des plus zélés amateurs de l'antiquité, et on leur
saura gré d'avoir étendu les limites - de lart, et
d’avoir fiit plus qu'Aristote lui-méme n’avait osé
prévoir : d'autant plus estimables, qu’ils. ne se se-
ront pasbornds & travailler pour nos plaisirs. L'un
donne a 'dme une vigucur nouvelle qui semble
s’élever an-dessus de la crainte, et méme au-
dessus des malbeurs. L'autre , en nourrissant scs
ouvrages de lecons partlculleres pour les rois,
verse dans I'dme une douceur singuliére, sem-
blablc & cette musique dont Platon nous parle,
et qui, amollissant ce qu'il y a de violent et de
dur dans les caractéres trop peu sensibles, les rend
plus proprés aux charmes de la société. Sur leurs
traces, un homme d'un esprit vaste, souple et
fécond s'avance; il voit les hommes réunis aun
spéctacle comme une assemblée aussi disposée a
applaudir au poéte qui 'amuse qu'au philosophe
qui l'instruit. Il se sert des grandes émotions pour
graver dans l'esprit de grandes vérités, et il ne
permet presque Pius a ceux qui composent pour



DE LA TRAGEDIE GRECQUE. 245
la scéne tragique de s’y présenter dénués de quel-
ques grands principes intéressans pour 'huma-
nité,

Mais les tragédies grecques, comme nous 'a-
vons dit, ne devaient avoir d'autre objet que
d’exciter la terreur et la pitié, dans la vue dallai-
blir ce que ces passions pouvaient' avoir d'immo-
déré parmi ce peuple pour qui ces piéces élaient
faites. Celles qui subsistent encore aujourd’hui
sont autant de 1émoins qui déposent pour nous;
elles semblent annoncef elles-mémes et l'intention
qui dlrlaealt les “auteurs,. et lob]et pour lequd
clles élalent faites. Mals en parlant des tragédics
grecques, jentends prlnmpalement celles de So-
phocle, et dest, josc le dire, un grand préjugé
quc de trouver dans les picces de ce grand poéte
Tobjet moral de la tragédie ancienne rendue plus
sensible que dans celles de son rival; ce fut en
effet Sophocle qui décida la forme de son art, et
perfectionna la tragédie. On ne saurait jeter Ies yeux
suraucune de ses piéces, qu'on n’y retrouve Iins-
tabilité des choses humaines et Yinconstance de la
fortune mises en maximes , tandis que les événe-
mens de lascéne ne fournissaient que Ies exemples.

Quefquefms ce'véritable objét moral de la tra-
gédie s'annoncait, deés la premicére scéne, par lor-
gane d'une divinité, comme pour donner plus
de poids aux vérités dont lc poéte allait présenter
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le tableau. Nous en avons un exemple dans la
tragédie d’Aja.x 1 'Quelciﬁefoi’s cependant ce n’é-
tait qu'a la fin de la pice que le poéte semblait
résumer en peu de mots l'effet moral qu'il a\;ait
cherché a produire sur I'esprit des spectateurs.
Nous n'en saurions voir d’exemple plus sensible
que dans la piece d' OFdipe; cette pitce, dont on
a tant parlé, dont on a admiré la structure, la
pompe et Deffet tragique, sans avoir pu rendre
raison des malheurs dans'lg‘sqﬁels OEdipe, tout
innocent qu'il est, se voit cruellement plongé par
sa destinée. L'objet général de la tragédie, et
Yintention particuli¢re de Sophocle, se décou-
vrent naturellement dans les derniers mots du
cheeur de ce sublime ouvrage. « O Thébains ! vous
» voyez cet OEdipe qui pénétrait les énigmes les
» plus enveloppdes, ce prince renommé par son
» courage, cn quel gouffre de maux il est tombé,
» pour navoir pas su prévoii‘ ni les traits de
» lenvie, ni les revers de la fortune! Mortels,
» considérez cette fin tragique, et.gardez—vous de
» vanter le bonheur d'un homme avant qu'il ait
» franchi le dernier terme de la vie sans avoir
» \éprouvé de peine. »

Cette maxime était , pour ainsi dire , I'abrégé de
la philosophie de la plus haute antiquité; ce fut

! Voyez la traduction de celte piécé.
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la lecon que Solon donna i Crésus : tous les
poétes et les philosophés les plus anciens ne ces-
saient de la répéter. C'était donc une idée domi-
nante dans tous ceux qui voulaignt donner aux
Grees des leons de sagesse. I1 n'éit done pas
étonnant qu'elle fat la base des compositions tra~
giques, et qu'elle edt inspiré le législateur du
théatre , lorsqu'il recommandait aux poétes d’em-
ployer la terreur et la pitié, pour mieux graver
dans l'ime des spectateurs cette maxime utile,
et pour affaiblir les vices qui auraient pu la faire
oublier. S
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DE L’ART DE LA TRAGEDIE.

SECONDE PARTIE.

DANS la premiére partie de ce discours, nous
avons examiné quel était- I'objet de la tragédie
chez les Grecs ; nous allons considérer dans celle-
ci quel éuait l'art qu'ils employérent pour com-
poser ces chefs-d’ceuvre, qui sont encore, apres
deux mille ans, Yadmiration de tous les peuples
polis , et les guides les plus surs , les modéles les
plus mstrucufs quon ‘puisse se proposer dans
celte carriere difficile.

Tout art a nécessairement des principes, des
moyens, ct une {in. Qui dit un art, dit une com-
binaison réfléchie de certains moyens pour par-
venir i un but. Tous les arts se rapportent a
Thomme; il en est & la fois le centre et la mesure.
La peinture est faite pour ses yeux, la musique
pour ses oreilles, et ni'unc, ni Fautre ne pour-
raient convenir i des éires conformés autrement
que lui. L'architecte a formé les proportions de
son art sut celles de la stature humaine; enfin,
tout ¢e que, l’homme a inventé sc rapporle né-
cessairement & lui. L'art de la tragédie doit done,
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comme les autres aris, se rapporter 4 Fhomme,
clest-a-dire, a ses penchans, i ses aversions, i ses
désirs, & ses craintes, d ses cspérances, a I'élé-
vation dont son idme est capable, aux faiblesses
dont elle est susceptible. Ainsi la connaissance
d'un art suppose la connaissance de Thomme,
considéré sous le rapport qu'il peut avoir avec
cet art, et plus un art aura d’élendue dans ses
moyens et d'énergie dans ses effets, plus il exi-
gera de connaissances de la nature humaine.

Tout arta encore des principes fondamentaux,
qu'un homme sans talent peut aisément appren-
dre. L'homme le moins heureusement né pour la
poésie, peut apprendre a faire des vers; le moins
organisé pour la musique , peut apprendre & com-
poscr; un macon peut sériger en architecte; les
premiéres régles s'apprennent, pour ainsi dire,
avec I'équerre ct le compas; mais les secrets de
Partsont le partage du petit nombre, ils sont pres-
que incommuniquables , ils tiennent 4 un sens in-~
time auquel la nature les a confiés. C'est une sorte
d'initiation ou tout le mondec ne saurait étre ad- -
mis. Cependant , comme- ces secrets n'ont pas 61é
découverts tout 4 la fois, par ceux mémes qui les
ont le mieux possédés , et qu'ils sont lefruit de T'ex-
périence et de la réflexion , il s'est trouvé un vaste
génic qui , les saisissant au point de leur maturié,
et lorsqu'ils ne scmblaient ne pouvoir plus rien
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acquérir, a su les analyser avec une sagacité qui
n'appartenait qu'a lui. Aristote a publié des lois
dont les autres lég'islateurs dela pgésie n’ont plus
été que les échos. C'est en méditant ses lois,, qu'on
apprendra tout ce qlf il est possible de diljg-et d’el_l-
seigner sur cette matiére. Cest dans sa poétique
que ceux qui consacrent leurs talens au théitre,
ou qui veulept au spectacle se rendre compte de
leurs plaisirs, apprendront 4 connaitre par quels
moyens l'art du théitre est devenu une- des plus
grandes sources du plaisir des hommes assemblés
en société. Qui ditsociété, dit des hommes réunis
pour leur bonheur particulier, appuyé sur l'in-
térét commun. Si la sociélé n'a eu d'objet dans sa
form:a;t{ion ,/ que de perfectionner les faculiés de
Ihomme, et d'adoucir les maux de la vie, tout
art fait pour la société doit donc tendre a perfec-
tionner 'homme et a le fortifier ou le consoler. Si
les arts faits pour elle s'écartaient de cette instiin-
tion; si, aulieu d'élever leur 4me, ils ne servaient
qu'a Yamollir; si, au lien de fortificr les princi.Pes
de leur morale , ils tendaient & les corrompre, la
société ne serait plus qu'une école de dépravation,
et il serait plus str de fuir dans les bois , que de
vivre avec les hommes. Tout art occupé dobjets
utiles ; doit avoir des moyens pour y parvenir :
les moyens faits pour I'homme, comme nous
venons- de le‘dire, n'ont de ressorts que par ses
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facultés et ses passions; ce sont ces moyens com-
binés et réfléchis qui constituent art. L'art de la
tragédie doit exciter la terrcur et la pitie":. pour
purger ces deux passions, suivant le législaleur
du théitre, ainsi que nous I'avons vu dans la pre-
miére partie de ce discours; examinons quelles
sont les ressources que le poéte peut trouver pour
parvenir & ce grand objet, et quels sont les obs-
tacles qu'il peut avoir & surmonter.
~ Crédulité, sensibilné; curiosité, voild les dis-
positions générales ,'ql_le le commun: des hommes
apporte au spectacle , et qui fournissent.au poéte
des moyens pour réussir dans son art; mais, en
méme ten‘i'pé 5 impatienc¢ , inattention , ennui ,
voild les vices que le speciateur apporte avec lui,
et que le poéte doit combattre. Clest sur ces pen-
chans divers qu'est fondé tout le secret de T'ars du
théitre. .

Le spectateur est impatient: on ne peut donc
lui expliquer ni trop 16t, ni trop clairement, le
lieu que {la scéne représente , et I'événement dont
on va s'occuper. Quand le sujet sera bien expliqué,
on ne pourra métre trop de soins pour le faire
marcher au.dénouement; tout ce qui sera étran-
ger & Yobjet principal , Wexcitera que dadéplaisic
et de Vennui. Le spectatear est inatentif : il faut
donc lui épafgnqg, autant quil sera possible, ces
expositions embarrassées , ces sujets compliqués ,



